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இந்த புத்தகத்தின்‌ மொத்த உரிமையும்‌ சிற்பிகா பதிப்பகத்திற்கு 
சொந்தமானது. இந்த புத்தகத்தில்‌ இருக்கும்‌ கட்டுரைகளின்‌ கருத்துக்கள்‌ 


கட்டுரை ஆசிரியர்களின்‌ கருத்துக்களே அன்றி சிற்பிகா பதிப்பகத்தின்‌ 


கருத்துக்கள்‌ அல்ல. மேலும்‌, புத்தகத்திலிருந்து வரிகளை/ பத்தியை 


பதிப்பகத்தார்‌ அனுமதியின்றி பயன்படுத்த கூடாது. 


உள்ளடக்கம்‌ 


1. முன்னுரை 

2. தமிழ்‌ சினிமாவும்‌ தொழில்நுட்ப வளர்ச்சியும்‌ 

3. 21ம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ இசை 

4. தமிழ்‌ சினிமாவும்‌ இலக்கியமும்‌ 

௦. தமிழ்‌ சினிமாவும்‌ சாதியமும்‌ 

6. தமிழ்‌ சினிமாவும்‌ அரசியலும்‌ 

7. இருபத்தி ஒன்றாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ பெண்கள்‌ 


8. தமிழ்‌ சினிமா பாடல்களில்‌ பெண்கள்‌ 


9. சினிமா நடிகர்களா அல்லது கடவுளா! 


21ம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தமிழ்‌ சினிமா - ஓர்‌ அறிமுகம்‌ 

இந்த புத்தகத்தை வெளியிடுவதில்‌ 'சிற்பிகா பதிப்பகம்‌” பெருமை 
கொள்கிறது. தமிழ்‌ சினிமாவுக்கு சிற்பிகா பதிப்பகம்‌ அளிக்கும்‌ பெரும்‌ 
நன்றிகடனாக இந்த புத்தகத்தினை பார்க்கிறேன்‌. தமிழ்‌ சினிமாவினை 
பற்றிய எண்ணற்ற புத்தகங்கள்‌ வெளியாகி கொண்டிருக்கும்‌ இந்த 
காலக்கட்டத்தில்‌ இந்த புத்தகம்‌ தனி முக்கியத்துவம்‌ பெறுகிறது. தமிழ்‌ 
சினிமாவினை பற்றிய ஆய்வுகள்‌ மிகவும்‌ குறைந்து காணப்படும்‌ இந்த 
காலத்தில்‌ ஆய்வு நோக்கோடு அணுகுவது அவசியமானதாகிறது. தமிழ்‌ 
சினிமாவினை ஆய்வு செய்பவர்கள்‌ மிக சிலரே இருக்கின்றனர்‌. மேலும்‌, 
உயர்கல்வி அளவில்‌, தொடர்பியல்‌ துறை போன்ற சில கலை பிரிவை 
சேர்ந்த துறைகளை தவிர வேறு துறைகளில்‌ சினிமாவினை பற்றிய 
ஆய்வுகள்‌ காண கிடைப்பதில்லை. ஆனால்‌, தமிழர்களின்‌ வாழ்வியலில்‌ 
இன்றியமையாத ஒன்றாக உருவாகி இருக்கும்‌ சினிமாவினை பற்றிய 
ஆய்வுகள்‌ கண்டிப்பாக அதிகம்‌ தேவையாக இருக்கிறது. 

ஊடக கல்விக்கான வெளி என்பது தமிழக சூழலில்‌ இன்னும்‌ எட்டா 
கனியாக இருக்கும்‌ இந்த காலத்தில்‌ ஊடகங்களை நுகர்தல்‌ அதிகமாக 
இருக்கின்றன. ஒவ்வொரு நாளும்‌ மக்கள்‌ எதை பேச வேண்டும்‌ எதை 
விரும்ப வேண்டும்‌ எதை வாங்க வேண்டும்‌ என முடிவை ஊடகங்களே 
எடுக்கின்றன. கிராம்சியின்‌ மேலாதிக்க சிந்தனையின்‌ படி, ஆதிக்க 
வர்க்கத்தினர்‌ உருவாக்கும்‌ சிந்தனைகளை கருத்தியலை தான்‌ 
ஒடுக்கப்பட்ட வர்க்கத்தினர்‌ பின்பற்றுகின்றனர்‌. அந்த கருத்தியலை 
ஒடுக்கப்பட்ட வர்க்கத்தினருக்கு கொண்டு போய்‌ சேர்க்கும்‌ சாதனமாக 
ஊடகங்கள்‌ பயன்படுகின்றன. இந்த சிந்தனையை நாம்‌ தமிழக 


ஊடகங்களுடன்‌ குறிப்பாக தமிழக சினிமாவுடன்‌ ஒப்பிட்டு 
பார்க்கலாம்‌. குறிப்பாக, தமிழகத்தை ஆளும்‌ கட்சிகளின்‌ தலைமை 
பொறுப்புகளில்‌ சினிமா துறையினரே இருக்கின்றனர்‌ அல்லது 
இருந்தனர்‌, தமிழர்களுக்கான தலைவர்‌ எப்படி இருக்க வேண்டும்‌ 
என்பதை சினிமா தான்‌ முடிவு செய்கிறது என்பதை எம்‌.எஸ்‌.எஸ்‌ 
பாண்டியன்‌ அவரின்‌ நூலான பிம்ப சிறை” மூலம்‌ சொல்கிறார்‌. 
தமிழர்களின்‌ வாழ்வியல்‌, கலாச்சாரம்‌ அனைத்திலும்‌ சினிமாவின்‌ 
தாக்கம்‌ இருப்பதை 21ம்‌ நூற்றாண்டுக்கு தமிழ்‌ சினிமா காலடி எடுத்து 
வைப்பதற்கு முன்பே மதுரைக்கு வந்து தங்கி ஆய்வு செய்து புத்தகம்‌ 
வெளியிட்டிருக்கிறார்‌ வெளி நாட்டு ஆய்வாளர்‌ சாரா டிக்கே. இப்படி 
பல ஆராய்ச்சிகள்‌ தமிழ சினிமா மற்றும்‌ தமிழர்‌ வாழ்வியலை குறித்து 
இருந்தாலும்‌ அவை போதுமானதாக இல்லையென “சிற்பிகா பதிப்பகம்‌” 
கருதுகிறது. எனவே தான்‌ சினிமா ஆய்வுகள்‌ சார்ந்த தொடர்‌ நூல்களை 
வெளியிடும்‌ முடிவை சிற்பிகா பதிப்பகம்‌ எடுத்திருக்கிறது. 

ஆய்வுகள்‌ என்றதும்‌ உயர்ரகமான எழுத்துக்கள்‌, கோட்பாடுகள்‌, 
விவாதங்கள்‌ என ஒரு மேட்டிமை தனமான ஒன்றாக ஆய்வுகள்‌ 
இருப்பதை சிற்பிகா பதிப்பகம்‌ விரும்பவில்லை. சாதாரணமாக தமிழை 
எழுத படிக்க தெரிந்த யாராக இருந்தாலும்‌ அது கூலி தொழிலாளி, 
ஒப்பந்த தொழிலாளி, பெயிண்ட்‌ அடிப்பவர்‌, துப்புரவு தொழிலாளி, 
பிளம்பர்‌, செல்போன்‌ சர்வீஸ்‌ செய்பவர்‌, டிரைவர்‌, காவல்‌ துறையினர்‌, 
அரசு பணியாளர்கள்‌, கலைத்துறையினர்‌, மாணவர்கள்‌, முனைவர்கள்‌ 
மற்றும்‌ அறிவுஜீவிகள்‌ என அத்தனை பேரையும்‌ சென்றடையும்‌ 
ஆய்வை “சிற்பிகா பதிப்பகம்‌' முன்னெடுக்க உதவுகிறது. ஏனெனில்‌, 
தமிழ்‌ சினிமாவின்‌ குணாதிசயமும்‌ அது தான்‌. சினிமாவுக்கென்று 
குறிப்பிட்ட பார்வையாளர்கள்‌ கிடையாது. அத்தனை பேருமே 
பார்வையாளர்கள்‌ தான்‌. அப்படி இருக்க ஆய்வுகள்‌ மட்டும்‌ ஏன்‌ 
உயர்ரகமானதாக இருக்க வேண்டும்‌ என்ற எளிய கேள்வியை நாம்‌ 


முன்வைக்கிறோம்‌. 


எங்களால்‌ புரிந்துக்‌ கொள்ள முடிகிறது. ஒரு படைப்பானது எந்த 
காலத்திலும்‌ அத்தனை பேரையும்‌ திருப்தி செய்து விட முடியாது. அந்த 
வகையில்‌ இந்த புத்தகமும்‌ இதன்‌ பின்‌ வரும்‌ புத்தகங்களும்‌ வாசகனுக்கு 
முழுமையான திருப்தியை அளித்து விட முடியும்‌ என நாங்கள்‌ 
நம்பவில்லை. மாறாக, சினிமாவினை பற்றிய அடிப்படை அறிவை, 
சினிமாவுக்கு தேவையான அடிப்படை அறிவை சாதாரணர்களுக்கும்‌ 
அளிக்க இந்த புத்தகத்தால்‌ நிச்சயமாக முடியும்‌. 

இன்னும்‌ சில வருடங்களில்‌ ஊடக கல்வி பெறும்‌ அத்தனை 


மாணவர்களுக்கும்‌ இன்றியமையாத புத்தகமாக “சிற்பிகா்‌ 
பதிப்பகத்தின்‌ தமிழ்‌ சினிமா ஆய்வு வரிசை புத்தகங்கள்‌ இருக்கும்‌. தமிழ்‌ 
சினிமாவினை பற்றிய ஆய்வை மேற்கொள்ளும்‌ எவரும்‌ “சிற்பிகா” 
பதிப்பகத்தின்‌ புத்தகங்களை மேற்கோள்‌ காட்டாமல்‌ கடக்க இயலாது 
என்ற சூழ்நிலையை உருவாக்க பாடுபடுவோம்‌. பேராசிரியர்கள்‌ தங்கள்‌ 
மாணவர்களுக்கு பரிந்துரைக்கும்‌ புத்தகங்களாக எங்கள்‌ புத்தகங்கள்‌ 
இருக்கும்‌ என நம்புகிறோம்‌. 

இப்படியான புத்தகம்‌ உருவாக மிக முக்கியமான நோக்கம்‌ தமிழில்‌ 
சமூகவியல்‌ ஆய்வை மேம்படுத்துவது தான்‌. முற்றிலுமாக, ஆங்கில 
வழியாக கல்விகள்‌ உருவாகிவிட்ட இந்த சூழ்நிலையில்‌, பல 
விஞ்ஞானிகள்‌ மற்றும்‌ அறிவுஜீவிகளின்‌ கருத்துப்படி தாய்மொழியில்‌ 
செய்யும்‌ ஆய்வுகளே சிறப்பான ஆய்வாக இருக்க முடியும்‌ என நாங்கள்‌ 
கருதுகிறோம்‌. அதன்‌ தொடர்ச்சியாக தான்‌ இப்படியான ஆய்வு 
தொடர்களை வெளியிட 'சிற்பிகா பதிப்பகம்‌” முடிவு செய்திருக்கிறது. 
தமிழ்‌ சினிமாவினை பற்றிய 100 புத்தகங்களை வெளியிட 
எதிர்காலத்தில்‌ முடிவு செய்துள்ளோம்‌. 


இந்த புத்தகம்‌ உருவாவதற்கு பெரும்‌ துணையாக இருந்த அத்தனை 
பேருக்கும்‌ நன்றியினை தெரிவித்துக்‌ கொள்கிறோம்‌. முதல்‌ புத்தகமான 
இந்த குழந்தைக்கு கட்டுரைகள்‌ மூலம்‌ பாலூட்டிய கற்பக ராஜ்‌, அசோக்‌ 
பால்‌ ராஜன்‌. கலை செல்வன்‌, அசோக்‌, அபிஷ்‌ விக்னேஷ்‌, மகேஸ்வரி, 
பாப்பாத்தி மற்றும்‌ புத்தக வடிவமைப்பாளராகவும்‌ 
கட்டுரையாளராகவும்‌ பங்காற்றிய நன்மாறன்‌ ஆகியோருக்கு எனது 
நன்றியினை தெரிவிக்கிறேன்‌. இதில்‌ அசோக்‌ மற்றும்‌ என்னை தவிர 
மற்ற அனைவரும்‌ ஊடகவியல்‌ துறையில்‌ இளங்கலை மற்றும்‌ 
முதுகலை பயின்று கொண்டிருக்கும்‌ மாணவர்கள்‌ என்பதை குறிப்பிட 


விரும்புகிறேன்‌. 
நாள்‌ : 23.07.2019 ஆசிரியர்‌ 


இடம்‌: திருநெல்வேலி கற்பக சுந்தரம்‌ 
தமிழ்‌ சினிமாவும்‌ தொழில்நுட்ப வளர்ச்சியும்‌ 
-கற்பக ராஜ்‌ 
சினிமா என்பது கலை வடிவம்‌. பண்டைத்தமிழரின்‌ முப்பெரும்‌ 


கூறுகளில்‌ ஒன்றான நாடகத்திலிருந்து உருவானது. பண்டைத்‌ 
தமிழகத்தில்‌ நாடகம்‌ என்பது பல்வேறு படிநிலைகளில்‌ 


நடத்தப்பட்டது.அவற்றுள்‌ முதலாவது தெருக்கூத்து. தெருக்கூத்து 
என்பது மன்னராட்சியில்‌ உருவான ஒன்று. தெருக்கூத்து என்பது 
மக்களுக்கு இதிகாசங்களை பற்றிய அறிவையும்‌, அரசனது புகழ்‌ மற்றும்‌ 
அரசனது செயல்பாடுகளை, சில நேரங்களில்‌ மன்னரது அறிவிப்புகளை 
(தண்டோரா) மக்களுக்கு விளக்கும்‌ வகையில்‌ நடத்தப்படும்‌. சில 
ஆண்டுகள்‌ கழித்து தெருக்கூத்து நாடகமாக உருமாறியது. நாடகம்‌ 
என்பது மக்களுக்கு இதிகாசங்களை பற்றிய அறிவுகளையும்‌, சம 
காலத்தை பகுத்தறியும்‌ சிந்தனைகளை புகட்டவும்‌ உருவானது. 
தெருக்கூத்து என்ற செயல்வடிவில்‌ தொழில்நுட்ப சாதனங்கள்‌ 
முற்றிலும்‌ பயன்படுத்தப்படவில்லை, அதனைப்‌ பற்றிய அறிவும்‌ 
பெரும்பாலும்‌ எங்கும்‌ வளரவில்லை. நாடகங்களில்‌ தொழில்நுட்ப 
சாதனங்களான ஒலிப்பெருக்கி, மைக்‌ ஆகியன உபயோகப்படுத்தும்‌ 
முன்னரே முக்கிய அரசியல்‌ தலைவர்களின்‌ மேடைக்‌ கூட்டங்களில்‌ 
இடம்பெற்றது. 

சுதந்திரப்‌ போராட்ட காலங்களில்‌ இந்த தொழில்நுட்ப சாதனங்கள்‌ பல 
மாற்றங்களுக்கு முக்கிய பங்கு வகித்துள்ளன. சுதந்திர போராட்ட 
காலங்களில்‌ மக்களுக்கு விழிப்புணர்வூட்ட மேடை நாடகங்களும்‌ 
நடத்தப்பட்டன. சுதந்திர போராட்ட காலத்தில்‌ மிக முக்கிய நபரான 
காந்தியால்‌ அதிகளவு சத்தமாக பேச இயலாது, எனவே அவருடைய 
கருத்துக்களும்‌ கூடியிருக்கும்‌ கூட்டத்தில்‌ சொற்ப நபர்களுக்கே நன்றாக 
கேட்டது. ஆனால்‌ தொழில்நுட்ப சாதனங்களின்‌ வருகையால்தான்‌ 
அவர்‌ உள்ளிட்ட பல்வேறு சுதந்திர போராட்ட வீரர்களின்‌ கருத்துக்கள்‌ 
பலருடைய காதுகளுக்கு எட்டி இந்தியா முழுவதும்‌ சுதந்திர 
வேட்கையை விதைத்தது. மேலும்‌ குறிப்பாக தமிழகத்தை 
பொறுத்தவரை தன்னுடைய கடைசி காலத்தில்‌ இறுதி நாட்களை 
எண்ணும்‌ தருவாயிலும்‌, வயிற்றுவலியிலும்‌ சிறுநீர்ப்பையை உடன்‌ 
வைத்துக்கொண்டு தமிழக மக்களுக்காக பாடுபட்ட பெரியாருக்கு 
மிகவும்‌ உதவியாக இருந்தது தொழில்நுட்பம்‌ தான்‌. இன்றளவும்‌ சுதந்திர 
போராட்ட கருத்துரைகள்‌ மற்றும்‌ காட்சிகள்‌ நமக்கு காணக்‌ கிடைப்பது 
தொழில்நுட்பத்தின்‌ பேருதவியால்‌ தான்‌.நாடகம்‌ என்பது முன்பே 
உருவாகி 20 ம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தொழில்நுட்ப சாதனங்களால்‌ 
மேம்படுத்தப்பட்டது. எனவே முதலில்‌ தமிழகத்திற்கு நாடகத்தின்‌ 
மூலமாகவே தொழில்நுட்பங்களின்‌ அறிமுகம்‌ கிடைத்தது. 
பண்டைக்காலத்தில்‌ மக்களின்‌ முன்பு நடத்தப்பட்ட நாடகமானது 
காலப்போக்கில்‌ மருவி சினிமாவாக உருமாறியது. நாடகம்‌ என்பது 
மக்களை நல்வழிப்படுத்தவும்‌ நற்செய்திகளை புகட்டவும்‌ உருவானது. 
இவ்வாறு நாடகம்‌ சினிமாவாக உருமாறியபோது பல்வேறு 


படிநிலைகளை கடந்து வந்தது. 

தமிழ்‌ சினிமா ஒரு நூற்றாண்டு கால வளர்ச்சியை தன்னகத்தே 
கொண்டுள்ளது. தமிழ்‌ சினிமா மட்டுமல்ல அனைத்து சினிமாக்களின்‌ 
வளர்ச்சியும்‌ இரு பிரிவுகளுள்‌ அடங்கியுள்ளது. அவை ஒலி மற்றும்‌ ஒளி 
தொழில்‌ நுட்பம்‌. ஒவ்வொரு தொழில்நுட்பமும்‌ சம காலத்தில்‌ 
தன்னுடைய வளர்ச்சியை பதிவுசெய்துள்ளது. மேடை நாடகங்கள்‌ 
ஆரம்ப கால கட்டத்தில்‌ தொழில்நுட்பங்களின்‌ உதவியின்றி வெறும்‌ 
வாய்மொழி மூலமே நடத்தப்பட்டது. எனவே மேடை நாடகக்‌ 
கலைஞர்களின்‌ வாய்மொழி வசனங்கள்‌ அதிக ரசிகர்களுக்கு 
எட்டவில்லை. தெரிவிக்கப்பட்ட பல கருத்துக்களை மக்களுக்கு விளக்க 
முடியாத நிலை இருந்தது. பின்னர்‌, தொழில்நுட்ப சாதனங்களின்‌ 
உபயோகத்தின்‌ மூலம்‌ மேடை நாடகங்கள்‌ பெரும்‌ ரசிகர்களின்‌ 
மத்தியில்‌ அனைவருக்கும்‌ எளிதில்‌ புரியும்‌ வண்ணம்‌ நடத்தப்பட்டது. 
குறிப்பாக ஒலி, ஒளி சார்ந்த தொழில்நுட்பங்களின்‌ வளர்ச்சிக்கு 
பின்னரே நாடகத்தின்‌ வளர்ச்சி குறிப்பிடும்‌ படி அதிகரித்தது. 
காலப்போக்கில்‌ கேமரா உள்ளிட்ட சாதனங்கள்‌ இந்தியாவிற்கு 
அறிமுகமாகும்‌ போது நாடகம்‌ மெல்ல சினிமாவாக மாற்றம்‌ அடையத்‌ 
தொடங்கியது. 1916 முதலே தமிழகத்தில்‌ திரைப்படங்கள்‌ 
தயாரிக்கப்பட்டு வருகின்றன. முதலில்‌ பெரும்பாலும்‌ 
மெளனத்திரைப்படங்களே தயாரிக்கப்பட்டன. 1931 முதல்‌ தான்‌ பேசும்‌ 
திரைப்படங்கள்‌ வெளிவந்ததன. 19 ம்‌ நூற்றாண்டில்‌ லூமியோ 
சகோதரர்களின்‌ கண்டுபிடிப்பான நகரும்‌ படம்‌ சீக்கிரமாகவே 
தமிழகத்தை எட்டியது. 1897 ம்‌ ஆண்டு “எட்வர்டு” என்ற ஆங்கிலேயர்‌ 
சென்னையில்‌ முதல்‌ நகரும்‌ படக்காட்சியை திரையிட்டுக்‌ காட்டினார்‌. 
“விக்டோரியா பப்ளிக்‌ ஹால்‌” என்ற அரங்கில்‌ “சினிமாஸ்கோப்‌” என்று 
விளம்பரத்தப்பட்டு திரையிடப்பட்ட அக்காட்சி, தமிழ்திரையுலகில்‌ 
பல்வேறு மாறுதல்கள்‌ ஏற்படுத்துவதற்கு காரணமானது. 
இவ்வெளியீட்டை தொடர்ந்து பல நகரும்படக்‌ காட்சிகள்‌ சென்னை 
மற்றும்‌ தமிழகத்தின்‌ பல்வேறு இடங்களில்‌ திரையிடப்பட்டன. 1900ம்‌ 
ஆண்டில்‌ தென்னிந்தியாவின்‌ முதல்‌ திரையரங்கு “மவுண்ட்‌ தெருவில்‌ 
“வார்விக்‌ மேஜர்‌” என்னும்‌ ஆங்கிலேயரால்‌ கட்டப்பட்டது. மின்விளக்கு 
மூலம்‌ ஒளிவீசும்‌ வசதியுடன்‌ காணப்பட்டதால்‌ இதற்கு “எலக்ட்ரிக்‌ 
திரையரங்கம்‌” என பெயரிடப்பட்டது. வீடியோ கேமராக்களுக்கு 
முன்பே ஸ்டில்‌ கேமெராக்கள்‌ கண்டுபிடிக்கப்பட்டதால்‌ முதன்முதலில்‌ 
கேமெரா ஸ்டில்களை நகரச்‌ செய்தே சினிமாவின்‌ அடிப்படை 
தொடங்கியது. சினிமாக்களின்‌ ஆரம்ப காலத்தில்‌ “டூரிங்‌ டாக்கீஸ்‌” 
எனப்படும்‌ நகரும்‌ தியேட்டர்களே அதிகம்‌ காணப்பட்டது. காலத்தின்‌ 


வளர்ச்சியிலேயே 1905ல்‌ சுவாமிக்கண்ணு வின்சென்ட்‌ என்பவர்‌ 
“எடிசன்‌ சினிமாட்டோகிராப்‌' என்ற திரைப்படம்‌ காட்சிப்படுத்தப்படும்‌ 
நிறுவனத்தை ஆரம்பித்தார்‌. இதுவே இந்தியாவில்‌ இந்தியரால்‌ 
தொடங்கப்பட்ட முதல்‌ திரையரங்காகும்‌. இதுவே தென்னிந்தியாவின்‌ 
முதல்‌ திரையரங்காக விளங்கியது. மேலும்‌ சுவாமிக்கண்ணு வின்சென்ட்‌ 
லூமி சகோதரர்களின்‌ “ரயிலின்‌ வருகை” என்ற படத்தை தமிழகம்‌ 
முழுவதும்‌ சுற்றி திரையிட்டுக்‌ காட்டினார்‌. இத்திரையரங்குக்கு அடுத்து 
சில நிரந்தரத்‌ திரையரங்குகள்‌ தென்னிந்தியாவின்‌ பல முக்கிய 
நகரங்களில்‌ உருவாயின. மும்பையில்‌ தயாரான “ஹரிச்சந்திரா” 
போன்ற புராணப்படங்கள்‌ மெளனத்திரைப்படங்களாக 
திரையிடப்பட்டன. இத்திரைப்படத்தை தொடர்ந்து பல மெளனத்‌ 
திரைப்படங்கள்‌ தயாரிக்கப்பட்டன. பின்னர்‌ ஆர்‌. நடராஜ முதலியார்‌ 
கீழ்பாக்கத்தில்‌ “இந்தியா பிலிம்‌ கம்பெனி” என்ற நிறுவனத்தை நிறுவி 
தென்னிந்தியாவின்‌ முதல்‌ திரைப்படமான “கீசக வதம்‌” என்ற சலனப்‌ 
படத்தை 1916ல்‌ தயாரித்தார்‌. 1916க்கு பிறகு சென்னையில்‌ 
மெளனப்படங்களின்‌ தயாரிப்பு அதிகமானது. 


திரைப்படங்கள்‌ மக்கள்‌ மத்தியில்‌ பிரபலமான பின்னர்‌, ஆங்கிலேய 
அரசு மக்கள்‌ தொடர்பு சாதனத்தை கட்டுப்பாட்டுக்குள்‌ வைக்க 
நினைத்தது. எனவே தணிக்கைத்‌ துறையை 1918ம்‌ ஆண்டு 
செயல்படுத்தியது. 1931ம்‌ ஆண்டு வெளியான “குறத்திப்‌ பாட்டும்‌ 
டான்ஸும்‌” என்ற நான்கு அடி கொண்ட குறும்படமே தமிழில்‌ 
முதன்முதலில்‌ வெளிவந்த பேசும்‌ படம்‌. மேலும்‌ அதே வருடம்‌ முழு நீள 
தமிழ்‌ படமான “காளிதாஸ்‌” வெளிவந்தது என்பது குறிப்பிடத்தக்கது. 
முதல்‌ கொஞ்ச ஆண்டுகளுக்கு தமிழ்‌ திரைப்படங்கள்‌ அக்காலத்தில்‌ 
பெரிய நகரங்களாக விளங்கிய மும்பையிலும்‌, கொல்கத்தாவிலுமே 
தயாரிக்கப்பட்டன. பின்னர்‌ சில ஆண்டுகளுக்கு பின்னே சென்னையில்‌ 
ஒலி, ஒளி தொழில்நுட்பங்கள்‌ மேம்படுத்தப்பட்டு அமைக்கப்பட்ட 
திரைப்படங்கள்‌ உருவாக ஆரம்பித்தன. 


நாம்‌ முன்னேரே பார்த்தது போல ஆரம்ப கால கட்டத்தில்‌ 
புகைப்படங்களை நகரச்‌ செய்தே திரைப்படம்‌ உருவானது. 
பிற்காலத்தில்‌ வீடியோ கேமராக்கள்‌ கண்டுபிடிக்கப்பட்டு 
படத்திற்கேற்ப மாறும்‌ சூழல்‌ படம்‌ பிடிக்கப்பட்டது. முதலில்‌ கருப்பு 


வெள்ளை கேமராக்கள்‌ மூலம்‌ கருப்பு வெள்ளை திரைப்படங்களே 


உருவாயின. பின்னர்‌ RGB (Red, Green, Blue) எனப்படும்‌ மூன்று 


வண்ணங்களை சீரான முறையில்‌ பகுப்பாய்வு செய்து 
வண்ணப்படங்களாக உருவாக்கும்‌ கேமெராக்கள்‌ கண்டறியப்பட்டன. 
அதனைத்‌ தொடர்ந்து ஈஸ்ட்மேன்‌ கலர்‌ திரைப்படங்கள்‌ 


உருவாக்கப்பட்டன. ஈஸ்ட்மேன்‌ வகை திரைப்படங்களில்‌ ஏதாவது ஒரு 
குறிப்பட்ட நிறத்தின்‌ (மஞ்சள்‌) செறிவு படத்தின்‌ அனைத்து 
காட்சிகளிலும்‌ படிந்து காணப்படும்‌. பின்னர்‌ முறையான 
வண்ணப்படங்கள்‌ உருவாக்கப்பட்டன. இவ்வகையான 
திரைப்படங்களில்‌ நிறச்செறிவு ஈஸ்ட்மேன்‌ திரைப்படங்களை 
காட்டிலும்‌ மேம்பட்டு இருந்தது. தற்போது 4k வகை கேமராக்கள்‌ 
திரைப்பட உருவாக்கத்திற்கு பயன்படுத்தப்படுகின்றன. தற்போதைய 
காலகட்டத்தில்‌ நமது கண்கள்‌ உணரும்‌ நிறச்செறிவை அதிகளவு 
திரையில்‌ கொண்டுவர இந்த வகை கேமராக்கள்‌ பயன்படுகின்றன. 
திரையரங்குகளிலும்‌ 4k தரத்திலான புரொஜக்டர்‌ அமைப்பிருந்தால்‌ 
ரசிகர்களின்‌ கண்களுக்கு விருந்தாக அமையும்‌.மேலும்‌ ஹாலிவுட்டில்‌ 
அதிகமாக பயன்படுத்தப்பட்ட 3D தொழில்நுட்பமும்‌ பரவலாக 
பயன்படுத்தப்படுகிறது. தமிழில்‌ 30ல்‌ வெளிவந்து அதிகம்‌ பேசப்பட்ட 
திரைப்படங்கள்‌ சூப்பர்ஸ்டாரின்‌ நடிப்பில்‌ சங்கர்‌ இயக்கத்தில்‌ 
வெளிவந்த எந்திரன்‌ 2.0 மற்றும்‌ சிவாஜி திரைப்படங்கள்‌ ஆகும்‌. 
சாதாரணமாக எடுக்கப்படும்‌ திரைப்படங்களை விட 3D 
திரைப்படங்களுக்கு செலவு அதிகமாகும்‌ என்பதால்‌ அனைவரும்‌ 
தயங்கும்‌ நிலையில்‌ துணிந்து முன்னெடுத்தார்‌ இயக்குனர்‌ சங்கர்‌. 
ஆனால்‌ தற்போது ஹாலிவுட்‌ திரையுலகில்‌ 40 தொழில்நுட்பத்தை 
பயன்பாட்டிற்கு கொண்டு வந்துள்ளனர்‌. சமீபத்திய உதாரணம்‌: 
ஸ்பைடர்மேன்‌ ஃபார்‌ பிரம்‌ ஹோம்‌. 

தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ பல்வேறு புதுமைகளை உட்செலுத்திய பெருமை 
இயக்குனர்‌ சங்கரையே சாரும்‌. 2000த்தின்‌ துவக்கத்திலேயே 


அனிமேஷன்‌ என்னும்‌ கம்ப்யூட்டர்‌ கிராபிக்ஸ்‌ தொழில்நுட்பத்தை 
ஜீன்ஸ்‌ திரைப்படத்தின்‌ மூலம்‌ அறிமுகப்படுத்தியவர்‌. அதே கால 
கட்டத்தில்‌ ஹாலிவுட்டில்‌ பிக்ஸார்‌ மற்றும்‌ டிஸ்னி நிறுவனங்கள்‌ 
அனிமேஷன்‌ துறையில்‌ கோலோச்சின. மேலும்‌ இவரின்‌ இயக்கத்தில்‌ 
வெளிவரும்‌ படங்கள்‌ அனைத்திலும்‌ அரங்க வடிவமைப்பு, ஆடை 
வடிவமைப்பு முதலியவை மிகச்‌ சிறந்ததாக அமைந்திருக்கும்‌. தனது 
திரைப்படத்தில்‌ காண்பிக்கப்படும்‌ அனைத்தையுமே சிறப்பாக அமைக்க 
வேண்டும்‌ என்பதில்‌ மிகத்‌ தீவிரமாக இருப்பவர்‌ சங்கர்‌. உதாரணம்‌: 
சிவாஜி திரைப்படத்தில்‌ வரும்‌ கிராமப்புறம்‌ சார்ந்த பாடலில்‌ 
ரஜினியோடு இணைந்து ஆடும்‌ பிற நடிகர்கள்‌ அனைவரும்‌ பெருத்த 
தொப்பை கொண்டவர்களாகவும்‌ அவர்களது வயிற்றில்‌ புலி மற்றும்‌ 
ரஜினியின்‌ முகங்கள்‌ வரையப்பட்டிருக்கும்‌. பிற பாடல்களில்‌ அது 
நடைபெறும்‌ இடத்திற்கேற்ப பிரம்மாண்டமான முறையில்‌ செட்‌ 
அமைத்து பிரிமியம்‌ கலர்‌ டோன்்‌களை உபயோகப்படுத்தினார்‌. 
அதிலிருந்துதான்‌ திரைப்படங்களில்‌ கலர்களுக்கு அதிக முக்கியத்துவம்‌ 
கொடுக்கப்பட்டது. அடுத்ததாக ரோபோடிக்ஸ்‌ சம்பத்தப்பட்‌। 
படத்தினை கையிலெடுத்து பிரம்மாண்டமான முறையில்‌ படமாக்கி 
அதில்‌ உச்சத்தையும்‌ அடைந்தார்‌. அதிலும்‌ நமது சூப்பர்ஸ்டார்‌ தான்‌ 
ஹீரோ. வேற்று மொழிப்‌ படத்தை மறு இயக்கம்‌ செய்து வெளியிட்ட 
போதும்‌ பாடல்‌ காட்சிகளில்‌ உலகின்‌ பல புதிய இடங்களையும்‌, டூயட்‌ 
பாட்டில்‌ மிகச்‌ சிறப்பாக கலர்‌ டோனை பயன்படுத்தி புதுமை 
காட்டியவர்‌ அவரே. அதில்‌ நமது தளபதி தான்‌ ஹீரோ. ஒரே ஒரு 
பாட்டிற்காக மட்டும்‌ கோடிக்கணக்கில்‌ செலவு செய்ய சங்கரால்‌ 
மட்டுமே முடியும்‌. இவ்வுலகில்‌ மாற்றம்‌ ஒன்றே மாறாதது என்னும்‌ 
தத்துவத்திற்கேற்ப அனைத்து விஷயங்களும்‌ மாறிக்கொண்டே 
வருகின்றன. அவற்றுள்‌ சினிமா ஒன்றும்‌ விதிவிலக்கல்ல. எனவே 
காலப்போக்கில்‌ பல்வேறு இயக்குனர்களின்‌ வருகையால்‌ தன்னைத்‌ 
தானே சீரமைத்தும்‌ வடிவமைத்தும்‌ கொண்டுவிட்டது சினிமா. 


கருத்தியல்‌ ரீதியிலான மாற்றங்கள்‌ எளிதில்‌ மக்களுக்கு 
புலப்பட்டுவிடும்‌. கருத்தியல்‌ மற்றும்‌ தொழில்நுட்பம்‌ ஆகியவற்றை 
மிகச்சரியாக பயன்படுத்தி கதையுணர்வு மூலம்‌ மக்களிடையே 
விழிப்புணர்வு ஏற்படுத்திய திரைப்படம்‌ 'பரியேரும்‌ பெருமாள்‌ BABL’ 
எனில்‌ அது மிகையாகாது. ஆனால்‌ தொழில்நுட்ப ரீதியிலான 
மாற்றங்கள்‌ சிறிது உற்று கவனித்தால்‌ மட்டுமே புலப்படும்‌. உதாரணம்‌, 
நேரம்‌ கடந்து விட்டது என்பதை குறிப்பால்‌ கடிகாரத்தை வேகமாக 
சுழல விட்டோ, மேகமூட்டங்களின்‌ வேகமான நகர்வை(பகல்‌ - இரவு 


&இரவு -பகல்‌) காட்டியோ உணர்த்துவர்‌. உதாரணம்‌ : சூப்பர்‌ டீலக்ஸ்‌ 
படத்தில்‌ அப்பாவின்‌ (ஷில்பா) வருகைக்காக மகன்‌ ராசுகுட்டி 
காத்திருக்கும்‌ போது அதிக நேரங்கடப்பதை எறும்புகள்‌ ஊர்வதன்‌ 
மூலம்‌ தெரிவிப்பர்‌.மேலும்‌ பழைய படங்களில்‌ எதாவது துக்க (அதிர்ச்சி) 
சம்பவங்கள்‌ நிகழும்‌ போது கடல்‌ அலை மற்றும்‌ பறக்கும்‌ பறவைகள்‌ 
ஆகியவற்றை அப்படியே நிறுத்தி காண்பிப்பர்‌. இந்த பாணி தற்போது 
வரும்‌ புதிய படங்களில்‌ காண்பிக்கப்படுவதில்லை.இவ்வாறாக பல 
காட்சிகள்‌ மூலம்‌ பல்வேறு கருத்துக்கள்‌ குறிப்பால்‌ உணர்த்தப்படும்‌. 
உதாரணமாக நிமிர்‌ படத்தில்‌ ஒரு காட்சியில்‌ ஆற்றங்கரையில்‌ வைத்து 
நாயகனின்‌ முதல்‌ காதலியிடம்‌ அவளது வீட்டினர்‌ அவளுக்கு பணக்கார 
மாப்பிள்ளை வரன்‌ வந்திருப்பதாகவும்‌ நாயகன்‌ அவ்வளவு வசதி 
படைத்தவன்‌ இல்லை எனவும்‌ நன்றாக யோசிக்குமாறு கூறுகின்றனர்‌. 
அதற்கடுத்த காட்சியில்‌ கதாநாயகி துணியை ஓங்கி கல்லில்‌ அடிப்பாள்‌, 
ஆடையின்‌ கரையோடு சேர்ந்து நாயகனின்‌ நினைவுகளும்‌ 
சென்றுவிட்டன என்பதை குறிப்பால்‌ உணர்த்துகிறது இக்காட்சி. 
இதனை திரைப்படங்கள்‌ சார்ந்த துறையினர்‌ சிமியாடிக்ஸ்‌ என்று 
அழைப்பர்‌. இவ்வாறு பல படங்களில்‌ பல காட்சிகள்‌ இதே போன்று 
வடிவமைக்கப்பட்டிருக்கும்‌. மேலும்‌ குறிப்பாக சரித்திர படங்களில்‌ தான்‌ 
ஆடை வடிவமைப்பு, அரங்க வடிவமைப்பு, ஒப்பனை போன்றவை 


முக்கிய பங்காற்றுகின்றன. 


மேலும்‌ சினிமாவின்‌ தொடக்க காலத்தை ஒப்பிட்டு பார்க்கையில்‌ 
அரங்க வடிமைப்பில்‌ தமிழ்‌ சினிமா அபரிமிதமான வளர்ச்சியை 
பெற்றுள்ளது என்றே கூறலாம்‌. ஏனெனில்‌ அக்காலத்தில்‌ பெயிண்டுகள்‌ 
மற்றும்‌ போர்டுகளை பயன்படுத்தியே அமைவிடங்கள்‌ 
அமைக்கப்பட்டன. ஆனால்‌ தற்போதோ கம்ப்யூட்டர்‌ 
தொழில்நுட்பத்தின்‌ மூலம்‌ மிகவும்‌ தத்ரூபமாக வடிவமைக்கபடுகிறது. 
மேலும்‌ குறிப்பாக சரித்திர படங்களில்‌ தான்‌ இத்தகைய தொழில்நுட்பம்‌ 
மிகவும்‌ அதிகமாக பயன்படுத்தப்படும்‌.மேலும்‌ இத்தகைய 
தொழில்நுட்பத்தில்‌ இல்லாத ஒன்றையே உருவாக்கும்‌ வல்லமை 
இருப்பதால்‌, ஏற்கனவே பார்த்த ஒரு பொருளை அதே போல மிகவும்‌ 
தத்ரூபமாக உருவாக்க முடியும்‌. மேலும்‌ விலங்குகள்‌ நல வாரிய 
அமைப்பு மிருகவதை தடுப்பு சட்டத்தின்‌ கீழ்‌ படங்களில்‌ விலங்குகள்‌ 
பயன்படுத்தப்படுவதை தடை செய்துள்ளது. எனவே தற்போதுள்ள 
படங்களில்‌ காட்டப்படும்‌ விலங்குகள்‌ அனைத்துமே கம்ப்யூட்டர்‌ 
தொழில்நுட்பத்தில்‌ தான்‌ உருவாக்கப்படுகிறது. உதாரணமாக இந்திய 
அளவில்‌ பெரிதும்‌ பேசப்பட்‌। பாகுபலி” படத்தை கூறலாம்‌. 
இப்படத்தில்‌ காண்பிக்கப்பட்‌। மகிழ்மதி கோட்டை, மக்களின்‌ 


வாழ்விடங்கள்‌, விலங்கினங்கள்‌ என அனைத்துமே கம்ப்யூட்டர்‌ 
கிராபிக்ஸ்‌ தொழில்நுட்பத்தால்‌ உருவானவையே. பாடல்‌ காட்சிகள்‌ 
மற்றும்‌ கிளைமாக்ஸ்‌ காட்சியில்‌ மிகவும்‌ நேர்த்தியாக கிராபிக்ஸ்‌ 
தொழில்நுட்பத்தை கையாண்டிருந்தனர்‌ படக்குழுவினர்‌. மேலும்‌ 
தற்போதைய படங்களில்‌ மிக முக்கியமாக கதைகளுக்கேற்ப நிறங்கள்‌ 
அமைப்பு முறை மிக தீவிரமாக வடிவமைக்கப்படுகிறது. படம்‌ 
எடுக்கும்போது நிறங்களுடைய செறிவு சரியாக அமையவில்லை எனில்‌ 
அதனை எடிட்டிங்‌ முறையில்‌ சரி செய்து விடுகின்றனர்‌. மேலும்‌ 
படங்களில்‌ காட்டப்படும்‌ நிறங்கலானது பார்வையாளர்களுக்கு ஒரு வித 
மனநிலையை உருவாக்கும்‌ ஒவ்வொருவித ரசனையை வெளிக்காட்டும்‌. 
உதாரணத்திற்கு சூப்பர்ஸ்டாரின்‌ பேட்ட” திரைப்படத்தில்‌ படம்‌ 
முழுவதும்‌ சிவப்பு, மஞ்சள்‌, பிங்க்‌ ஆகிய மூன்று வித நிறங்கள்‌ அதிகம்‌ 
உபயோகப்படுத்தப்பட்டுள்ளன. ஏனெனில்‌ இவை மூன்றும்‌ படம்‌ 
பார்க்கும்‌ ரசிகர்களுக்கு ஒருவித 'கிளாசிக்‌” தோற்றத்தை ரசிகர்களுக்கு 
ஏற்படுத்தும்‌. மேலும்‌ சூர்யாவின்‌ 'NGK” திரைப்படத்தில்‌ முக்கியமாக 
சிவப்பு நிறமும்‌ காட்சிகளுக்கேற்ப பல வகைப்பட்ட நிறங்கள்‌ 
பயன்படுத்தப்பட்டிருக்கும்‌. இவை ஒவ்வொரு காட்சிகளுகேற்ப மாறும்‌ 
போது தனித்தனியான தோற்றத்தை ஏற்படுத்தும்‌. இது ரசிகர்களை 
படத்தோடு ஒன்றிணைய வைக்கும்‌. மேலும்‌ திரில்லர்‌ மற்றும்‌ பேய்‌ 
படங்கள்‌ அனைத்தும்‌ ஒருவித பயங்கலந்த உணர்வை ஏற்படுத்த 
வேண்டும்‌ என்கிற காரணத்தினால்‌ பெரும்பாலும்‌ இருட்டடைந்த 
இடங்களிலேயே படம்‌ பிடிக்கப்பட்டிருக்கும்‌. மேலும்‌ திரில்லர்‌ மற்றும்‌ 
பேய்‌ படங்களுக்கு கதையமைப்பு மிக முக்கியம்‌ என்றாலும்‌ அதனுடைய 
காட்சியமைப்பு மிக மிக அவசியம்‌. எடுக்கப்படும்‌ இடங்கள்‌, 
வைக்கப்படும்‌ கோணங்கள்‌, நடிகர்களின்‌ நடிப்பு என அனைத்துமே 
படத்தின்‌ வெற்றியில்‌ முக்கிய பங்கு வகிக்கும்‌ அம்சங்களாகும்‌. 
உதாரணமாக “பீட்சா” திரைப்படத்தின்‌ பாதி காட்சிகள்‌ ஒரு டார்ச்லைட்‌ 
மற்றும்‌ மெழுகுவர்த்தியின்‌ வெளிச்சத்தை கொண்டே 
எடுக்கப்பட்டிருக்கும்‌. முக்கியமாக காட்சியமைப்பு மிகச்சரியாக 
அமையவில்லை எனில்‌ இயக்குனரின்‌ கருத்து ரசிகர்களை 
சென்றடையாது. எனவே தான்‌ காட்சியமைப்பின்‌ ஒவ்வொரு பகுதியும்‌ 
மிக கவனமாக படமாக்கப்படுகிறது. படத்தின்‌ விறுவிறுப்பை 
கூட்டுவதற்காக படத்தில்‌ பயன்படுத்தும்‌ கேமெரா ஆங்கில்கள்‌, 
நிறங்கள்‌ என அனைத்தையும்‌ சிறப்பாக அமைக்க வேண்டும்‌. 
உதாரணமாக ராட்சசன்‌” திரைப்படத்தில்‌ கடைசி கிளைமாக்ஸ்‌ காட்சி 
முழுவதும்‌ ஒரு சிறிய வீட்டினுள்ளேயே அமைக்கப்பட்டிருக்கும்‌ ஆனால்‌ 


வித்தியாசமான கேமரா கோணங்கள்‌ மூலம்‌ வித்தியாசம்‌ காட்டினர்‌. 


மேலும்‌ '“ராட்சசன்‌' திரைப்படத்தின்‌ வில்லன்‌ இசை அறிவு 
கொண்டவராக இருப்பதனால்‌ இசையமைப்பாளர்‌ மிகவும்‌ ஆராய்ச்சி 
செய்து அதற்கேற்ப பின்னணி இசை அமைத்திருப்பார்‌. அதற்கடுத்ததாக 
மேற்குத்‌ தொடர்ச்சி மலை” படத்தில்‌ கேமராக்கள்‌ உள்ளிட்ட 
தொழில்நுட்ப சாதனங்களை கொண்டு செல்ல முடியாத உயரமான 
மலைத்தொடர்‌ சார்ந்த இடங்களிலும்‌ அதனை வெற்றிகரமாக நிகழ்த்தி 
மேற்குத்‌ தொடர்ச்சி மலையின்‌ எழிலை படம்‌ முழுவதும்‌ வெவ்வேறு 
காட்சிகள்‌ மூலம்‌ ரசிகர்களுக்கு உட்செலுத்திருப்பர்‌. 

மேலும்‌ படங்களுக்கு ஒளி எவ்வளவு முக்கியமோ அதேபோல ஒலி 
அமைப்பும்‌ முக்கியம்‌. பழைய காலங்கள்‌ போல்‌ இல்லாமல்‌ 
இணையத்தின்‌ உதவியுடன்‌ மக்கள்‌ அனைத்தையும்‌ அறிந்து 
விடுகின்றனர்‌. எனவே தான்‌ சினிமாவில்‌ யதார்த்தத்தன்மையை 
கொண்டுவர அனைத்து தரப்பிலும்‌ மெனக்கெட வேண்டியதாயிற்று. 
அதிலும்‌ குறிப்பாக ஒலி வடிவமைப்பில்‌ திரையில்‌ தோன்றும்‌ 
காட்சிகளுக்கேற்ப மற்ற பின்னணி ஒலிகுறிப்புகளிலும்‌ கவனம்‌ 
செலுத்த வேண்டியதுள்ளது. உதாரணமாக கிராமத்து பின்னணி எனில்‌, 
கடகடவெனும்‌ காற்றின்‌ ஓசை, பறவைகளின்‌ ஒளி, காற்றில்‌ 
அசைந்தாடும்‌ இலைகளின்‌ ஓசை, வீட்டுவாழ்‌ விலங்குகளின்‌ ஓசை என 
அனைத்தையும்‌ கொண்டுவர வேண்டும்‌. எனவே இப்பணிக்காகத்தான்‌ 
சினிமாவில்‌ 101] வார்ர்ர்‌ என்னும்‌ தொழில்நுட்ப குழுவை 
உருவாக்கியுள்ளனர்‌.இப்பிரிவிலுள்ள தொழில்நுட்ப கலைஞர்கள்‌ 
திரைப்படத்தின்‌ காட்சிகளுக்கு தேவைப்படும்‌ மிகச்சிறிய ஒலிகளையும்‌ 
மிக முக்கியமாக சண்டைக்காட்சிக்களுக்கு தேவையான சிறுசிறு 
ஒலிகளை உருவாக்கியோ அல்லது ரெக்காட்‌ செய்தோ தருவர்‌. அதனை 
மிகச்‌ சரியாக காட்சியில்‌ பொறுத்துவது ஒலி வடிவமைப்பாளரின்‌ 
வேலையாகும்‌. ஒலி வடிவமைப்பாளர்‌ தான்‌ படத்திற்கு தேவையான 


இசை, பின்னணி இசை மற்றும்‌ டப்பிங்‌ உட்பட அனைத்து ஒலி சார்ந்த 


வேலைகளை படத்தின்‌ இசையமைப்பாளரோடு சேர்ந்து செய்பவர்‌. 


இதுவே படத்தின்‌ இறுதிகட்ட பணியாகும்‌. இதன்‌ பின்னர்‌ படம்‌ 
ஒலிக்கலவை செய்யப்படுவதற்காக வெளியில்‌ அதற்கென தனி 
ஏஜென்சிக்கு அனுப்பப்படும்‌. ஒலிக்கலவையானது Dts, Dolby, 
Dolby Atmos என பலவகைப்படும்‌.இந்த வார்த்தையை அனைத்து 
திரையரங்கிலும்‌ நீங்கள்‌ கண்டிருக்கக்கூடும்‌. ஒவ்வொரு 
திரையரங்கிலும்‌ மேற்கண்டவற்றுள்‌ ஏதேனும்‌ ஒருவகையான 
ஒலியமைப்பு பொருத்தப்பட்டிருக்கும்‌. ஒலிக்‌ கலவையாளர்கள்‌ படத்தின்‌ 
ஒலியமைப்பை தரம்பிரித்து மேல்கண்டவற்றிர்க்கு ஏற்றவாறு 
வடிவமைப்பர்‌. இந்த வகையில்‌ தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ புது வரவு Dolby 
Atmos ஆகும்‌, ஆனால்‌ ஹாலிவுட்டில்‌ DOIby Vision எனப்படும்‌ 
மேம்பட்ட அமைப்பு பயன்படுத்தப்படுகிறது. ஆகவே காலங்கள்‌ 
அதிகரிக்க அதிகரிக்க தொழில்நுட்ப அறிவியலின்‌ இணையில்லா 
வளர்ச்சியும்‌ தொடர்ந்து நிகழ்ந்து கொண்டிருக்கும்‌. மாற்றம்‌ ஒன்றே 
மாறாதது. 


21ம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ இசை 
-அசோக்‌ 


தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ பாட்டும்‌ இசையும்‌ தான்‌ ஒட்டு மொத்த கதைக்‌ 
களத்தையும்‌ வெளிப்படுத்துகிறது. உடலுக்குள்‌ உயிர்‌ இருப்பது போல்‌, 
காட்சிக்குள்‌ இசை இருக்கிறது. இசையில்லாமல்‌ வெற்றுக்‌ 
காட்சியானது, கண்ணுக்கு தெரியும்‌ வெற்று உடல்‌ போன்றவை. அதில்‌ 
உணர்ச்சிகள்‌ எதுவும்‌ இருக்காது. அப்படியே இருந்தாலும்‌, அந்த 
உணர்ச்சியை மற்றவர்களால்‌ உணர முடியாது. எனவே, இசையோடு 
இருக்கும்‌ காட்சி தான்‌ உயிர்‌ பெறும்‌. அந்த காட்சியோட்டம்‌ 
உயிரோட்டமாக மக்களிடத்தில்‌ சென்றடையும்‌. 


இயல்‌, இசை, நாடகம்‌ என்பதில்‌, இசையை அவ்வளவு எளிதாக 
கடந்துவிட முடியாது. அது மனிதனின்‌ மனதிற்கும்‌ உடலுக்கும்‌ 
நேரடியாக நெருங்கிய தொடர்பு உடையது. 

இதையே தான்‌ வள்ளுவர்‌ குறள்‌ எண்‌:411 ல்‌ இவ்வாறு கூறுகிறார்‌: 
“செல்வத்துள்‌ செல்வம்‌ செவிச்செல்வம்‌ அச்செல்வம்‌ 

செல்வத்துள்‌ எல்லாம்‌ தலை”. 

இந்த குறளில்‌ “கேட்டல்‌ ஞானம்‌” முதன்மை பொருளாக 
வைக்கப்பட்டுள்ளது. மெய்‌, வாய்‌, கண்‌, நாசி போன்ற மற்ற புலன்‌ 
வழியாக பெறும்‌ உணர்ச்சிகளை விட செவியின்‌ வழியாக பெறப்படும்‌ 
ஒலி, இசை உணர்வுகளே மனதை தொடுகிறது. உதாரணத்திற்கு, ஒரு 
மாணவர்‌ பரீட்சைக்கு செல்கிறார்‌. அவர்‌ படித்தது எல்லாம்‌ மறக்காமல்‌ 
இருப்பதற்கு, கடைசி நேரத்தில்‌ மற்ற மாணவ, நண்பர்களிடம்‌ இருந்து 
கேள்வி பதில்‌, விளக்கங்களை கேட்டு கொள்வார்‌. இவ்வாறு செவி, 
சொல்‌ வழியாக சேரும்‌ தகவலே நீண்ட நேரம்‌ மாணவரின்‌ மனதில்‌ 
பதிந்து நிற்கும்‌. 

இதே போல்‌ தான்‌ சினிமாவில்‌ இசையும்‌, ஒலி நுட்பமும்‌ உள்ளது. 
இசையமைப்பாளர்‌ யாரென்றே தெரியாதவர்கள்‌ கூட, அவர்‌ 
இசையமைத்தப்‌ பாடல்கள்‌ மக்கள்‌ மத்தியில்‌ பாராட்டைப்‌ பெற்று வரும்‌. 
இவ்வாறு சினிமாவில்‌ இசை என்பது காலத்தையும்‌ தாண்டி நிற்கும்‌ பேசு 
பொருளாக இருக்கும்‌. 

தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ இசை: 


1931ம்‌ ஆண்டு “ஆலம்‌ ஆரா?” என்ற திரைப்படம்‌ இந்தியாவில்‌ முதன்‌ 
முதலாக பேசும்‌ படமாக வெளிவந்தது. இதையடுத்து அதே ஆண்டில்‌, 


அதே படம்‌ உருவான அரங்கில்‌ வைத்து, “காளிதாஸ்‌” என்ற 
தென்னிந்திய திரைப்படம்‌ தயாரிக்கப்பட்டது. தமிழ்‌, தெலுங்கு ஆகிய 
மொழிகளில்‌ படத்தின்‌ வசனங்கள்‌ இடம்‌ பெற்றிருந்தன. மதுரகவி 
பாஸ்கர தாஸ்‌ என்பவர்‌ காளிதாஸ்‌ திரைப்படத்துக்கு பாடல்கள்‌ எழுதி, 
இசையமைத்தார்‌. இதன்‌ மூலம்‌, தமிழத்திரையுலகின்‌ முதல்‌ 
பாடலாசிரியர்‌, இசையமைப்பாளர்‌ என்ற பெயரைப்‌ பாஸ்கர தாஸ்‌ 
பெற்றார்‌. 

இதன்‌ பிறகு தியாகராஜ பாகவதரின்‌ அவதாரம்‌ தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ 
உருவெடுத்தது. 1934ம்‌ ஆண்டில்‌ பவளக்கொடி என்ற திரைப்படத்தில்‌ 
பாகவதர்‌ இசையமைத்த பாடல்கள்‌ தமிழ்‌ சினிமா வரலாற்றில்‌ 
முக்கியத்துவம்‌ பெற்றன. பாகவதரை தொடர்ந்து ஜி.ராமநாதன்‌, கே.வி 
ராமநாதன்‌, எம்‌.எஸ்‌. விஸ்வநாதன்‌ உள்ளிட்ட இசையமைப்பாளர்கள்‌ 
தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ நிரப்ப முடியாத இடங்களைப்‌ பிடித்தனர்‌. 
அப்போதைய காலக்கட்டங்களில்‌ ஒரு திரைப்படத்துக்கு 50 பாடல்கள்‌, 
௦0 பாடல்கள்‌ என இசைக்களஞ்சியமாகவே இருந்தது. கதாநாயகன்‌ 
பிறப்பு, வளர்ப்பு, காதல்‌, திருமணம்‌, பிள்ளைப்பேறு, இறப்பு என 
வாழ்வின்‌ அனைத்து பருவங்களுக்கும்‌ தனித்தனியாக இரண்டுக்கும்‌ 
மேற்பட்ட பாடல்களாக அமைந்தன. இறுதியில்‌ கதாநாயகன்‌ இறந்த 
பின்னரும்‌, அவரது ஆத்மா பாடும்‌ காட்சிகள்‌ கூட அன்றைய 
காலக்கட்டங்களில்‌ இருந்தது. இவ்வாறு வெளிவந்த படங்கள்‌ எல்லாம்‌ 
மக்களிடம்‌ பெரும்‌ வரவேற்ப்பை பெற்றது. 

பின்னனி இசை: 

முன்னரே குறிப்பிட்டது போல்‌, திரையில்‌ தெரியும்‌ காட்சி உடல்‌ 
என்றால்‌, அதற்கு உயிராக இருப்பது இசை தான்‌. அதிலும்‌, 
திரைப்படத்திற்கு அமைக்கப்படும்‌ பின்னனி இசை தான்‌, 
கதைக்களத்தின்‌ ஒவ்வொரு உணர்ச்சிகளையும்‌ வெளிப்படுத்தும்‌. 
அதற்கு ஏற்ப பலவிதமான இசைக்கருவிகளும்‌ சினிமாவில்‌ 
பயன்படுத்தப்பட்டன. காதல்‌, காமம்‌, சண்டை, கோபம்‌, நகைச்சுவை, 
பயம்‌, பயணம்‌ என எல்லாவித உணர்ச்சிக்கும்‌ தனித்தனியே பின்னனி 
இசை அமைக்கப்படுகிறது. ரசிகர்களை இருக்கையின்‌ முன்னின்று 
திரைப்படத்தை பார்க்கச்‌ செய்வதற்கு பின்னனி இசை மிகமிக 
முக்கியமானது. 

தியாகராஜ தேசிகர்‌, ஜி.ராமநாதன்‌, எம்‌.எஸ்‌.விஸ்வநாதன்‌ 
உள்ளிட்டோர்‌ தொடக்கக்‌ காலங்களில்‌ தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ பின்னனி 
இசை அமைப்பதில்‌ சிறப்பு வாய்ந்தவர்களாக இருந்தனர்‌. அப்போது 
பாடல்கள்‌, கதை, கதாபாத்திரம்‌ மட்டுமே மக்களிடத்தில்‌ பெயர்‌ 


பெற்றிருந்தது. எம்‌.எஸ்‌. விஸ்வநாதனின்‌ வருகைக்குப்‌ பின்‌, தமிழ்‌ 
சினிமாவில்‌ பின்னனி இசை கவனிக்கத்தக்கதாக மாறியது. அவருடைய 
படங்களில்‌, டைட்டில்‌ கார்டின்‌ போது வரக்கூடிய பின்னனி இசை 
மக்களின்‌ கவனத்தை ஈர்த்தது. 


தமிழ்‌ சினிமாவின்‌ தொடக்கக்‌ காலத்தில்‌ பின்னனி இசை முக்கியமான 
காட்சிகளுக்கு மட்டுமே ஒலிப்பதிவு செய்யப்பட்டது. மாட்டு வண்டி 
செல்லுதல்‌, பறவைகளின்‌ சத்தம்‌, கடல்‌ அலை போன்ற காட்சிகளில்‌ 
பிரத்யேகமாக ஒலி அமைக்கப்படவில்லை. இயல்பாக படபிடிப்பின்‌ 
போது பதிவாகும்‌ ஒலிகளே திரையில்‌ ஒலிக்கப்பட்டது. காலப்போக்கில்‌ 
நவீன தொழில்நுட்பங்கள்‌ சினிமாவில்‌ புகுந்த பிறகு, சிறப்பு 
சப்தங்களை சிறப்பு குழுவினரால்‌ பதிவு செய்யப்பட்டு, அதை 
திரைப்படத்திற்கு பயன்படுத்தப்பட்டது. பிற்காலத்தில்‌ ஒலி 
அமைப்பாளர்‌ என்று தனிப்பிரிவு தொடங்கப்பட்டது. 
இசையமைப்பாளர்களின்‌ இசையை மெருகேற்றி, காட்சிக்குத்‌ தகுந்தாற்‌ 
போல்‌ மாற்றுவது சவுண்ட்‌ இன்ஜினியர்களின்‌ முதன்மை பணியாக 
வந்த்து. 


பழைய பாடலும்‌, புதிய பாடலும்‌: 


தமிழ்‌ சினிமாவைப்‌ பொறுத்தவரையில்‌, பழைய பாடலா, புதிய பாடலா 
என்ற பாகுபாடு என்றைக்கும்‌ பேசப்பட்டு வரும்‌. காலக்கோட்டினை, 
கிறிஸ்து பிறப்பிற்கு முன்‌, கிறிஸ்து பிறப்பிற்குப்‌ பின்‌ என இரண்டாக 
பிரிக்கின்றனர்‌. அதே போல்‌, தமிழ்‌ சினமாவில்‌ இசை, பாடல்களுக்கு 
என பிரத்யேகமாக ஒரு காலக்கட்டதை விமர்சர்கள்‌ வரைமுறைப்படுத்தி 
வைத்துள்ளனர்‌. அவை, “16 வயதினிலே” திரைப்படத்திற்கு முன்‌ 
வந்தவை பழைய பாடல்கள்‌ என்றும்‌, “16 வயதினிலே” திரைப்படத்திற்கு 
பின்‌ வந்தவை புதிய பாடல்கள்‌ என்றும்‌ பிரிக்கப்படுகிறது. 

ஆனால்‌, உண்மையில்‌ பழையன, புதியன என சினிமாவில்‌ எதுவும்‌ 
இல்லை. காலம்‌ கடக்கும்‌ போது புதியன என்று கொண்டாடப்பட்டவை 
எல்லாம்‌ பழையதாகி விடும்‌. ஒவ்வொரு காலக்கட்டத்திற்கும்‌ அந்த 
குறிப்பிட்ட காலத்தில்‌ உள்ள பெரும்பாண்மையான மக்கள்‌, 
ரசிகர்களுக்கு ஏற்றவாறு பாடல்‌ அமைகிறது. காலப்போக்கில்‌ 
அத்தகைய பாடல்கள்‌ எந்த அளவுக்கு மக்களிடத்தில்‌ உயிர்ப்பு 
தன்மையுடன்‌ உள்ளது என்பதே சாலச்சிறந்தது. 


இசையோடு தொழில்நுட்பம்‌: 


21ம்‌ நூற்றாண்டு தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ இசை எவ்வாறு ஆட்சி புரிகிறது 
என்பது புரிய வேண்டும்‌ என்றால்‌, அதற்கு முன்‌ இருந்த இசையின்‌ 
ஆட்சியையும்‌ தெரிந்து கொள்ள வேண்டும்‌. அப்படி பார்க்கும்‌ போது, 
21ம்‌ நாற்றாண்டின்‌ இசை, எத்தகைய வலிமை பெற்றது என்பது உணர 
முடியும்‌. தமிழ்‌ சினிமாவன்‌ தொடக்கக்‌ காலங்களில்‌ பாடல்கள்‌ 
அமைக்கப்படும்‌ போது வரிகளுக்கு முக்கியத்துவம்‌ கொடுக்கப்பட்டு 
வந்தது. வரிகளுக்கு பின்பே இசைக்கு முக்கியத்துவம்‌ 
கொடுக்கப்பட்டது. அப்போதைய காலக்கட்டத்தில்‌ பக்தி பாடல்களும்‌, 
திரை இசை பாடல்களும்‌ ஒரே மாதிரியாகத்‌ தான்‌ இருந்தது. எது சினிமா 
பாடல்‌, எது பக்தி பாடல்‌ என்பதை அதிலுள்ள வார்த்தைகளை வைத்து 
தான்‌ கண்டறிய முடிந்தது. 


சில கதை காட்சிகளில்‌, தேவைக்கு ஏற்ப பாடல்‌ வரிகளோடு இரட்டைக்‌ 
கிளவி சொற்களும்‌ இசையமைக்கப்பட்டது. பாடலில்‌ வார்த்தைகள்‌ 
மூலம்‌ சிறதளவு இசையை நிரப்புவதற்காக இது பயன்படுத்தப்பட்டது. 
இவை சந்து பாடல்கள்‌ என்று அழைக்கப்பட்டன. உதாரணம்‌: ஜாங்கு 
சக்குச்‌ சஜக்கு சக்கு, ஜாங்கு சக்குச்‌ சா.. ; மைனா - ஜிங்‌ ஜிக்கா பாடல்‌. 
இவை ஒரு புறம்‌ இருக்க, மறுபுறம்‌ சினிமாவில்‌ ஒலி தொழில்நுட்பம்‌ 
அபரிமிதமாக வளர்ச்சிப்‌ பெற்றது. பின்னனி இசை அமைப்பதிலும்‌, 
அதனை திரையரங்கில்‌ ரசிகர்களிடத்தில்‌ கொண்டு சேர்க்கும்‌ 
விதத்திலும்‌ புதுமைகள்‌ வரத்‌ தொடங்கின. திரைப்படம்‌ காட்சி என்பது 
வெளிச்சமும்‌ நிழலும்‌ என்பதைத்‌ தாண்டி, ரசிகர்களை நேரடியாக 
கதைக்களத்திற்குள்‌ கொண்டு செல்லும்‌ விதமாக ஒலி, ஒளி 
தொழில்நுட்பங்கள்‌ வரத்தொடங்கின. அதிலும்‌, குறிப்பாக தமிழ்‌ 
சினிமாவில்‌, நடிகர்‌ கமல்ஹாசனின்‌ திரைப்படங்களில்‌ தான்‌ 
பெரும்பாலான தொழில்நுட்பம்‌ அறிமுகம்‌ செய்யப்பட்டது. அவைகளில்‌ 
சில: 

விக்ரம்‌: 

கமல்ஹாசன்‌, சத்யராஜ்‌, அம்பிகா உள்ளிட்ட பலர்‌ நடித்து ராஜசேகர்‌ 
இயக்கத்தில்‌ 1986ம்‌ ஆண்டு வெளிவந்த திரைப்படம்‌ விக்ரம்‌. இந்த 
திரைப்படத்திற்கு முன்பு வரையில்‌, பாடல்‌ ஒலிபதிவு எல்லாம்‌ 
ஒலிநாடாக்களில்‌ (18 பதிவு செய்யப்பட்டது. இளையராஜா 
இசையமைப்பில்‌ வெளிவந்த விக்ரம்‌' திரைப்படத்தில்‌ தான்‌, 
இந்தியாவிலேயே முதன்‌ முதலாக கம்ப்யூட்டரில்‌ பாடல்‌ ஒலிப்பதிவு 
செய்யப்பட்டது. இதன்‌ பிறகே ஒலிப்பதிவு முறைகளில்‌ பெரும்‌ வளர்ச்சி 
ஏற்பட்டது. கம்ப்யூட்டரில்‌ பாடல்‌ ஒலிப்பதிவு செய்வதால்‌ பெரும்‌ 


சிரமங்கள்‌ குறைந்தது. பிற்காலத்தில்‌, கம்ப்யூட்டர்‌ யூகம்‌ வந்த பிறகு, 
ஒலி பதிவு செய்த பாடல்கள்‌, பின்னனி இசையை எப்போது 
வேண்டுமானலும்‌, எப்படி வேண்டுமானாலும்‌ அதன்‌ ஒலி அலையை 
மாற்றும்‌ முறை வந்தது. இதுவே இன்றைய 19 1/1: ஒலிக்கலவைக்கு 
வித்திட்டது. 

குருதிப்புனல்‌: 

பி.சி ஸ்ரீராம்‌ இயக்கத்தில்‌ கமல்ஹாசன்‌, அர்ஜூன்‌ நடிப்பில்‌ 1995ம்‌ 
வருடம்‌ வெளிவந்த திரைப்படம்‌ குருதிப்புனல்‌. இந்தியாவில்‌ 
முதன்முதலாக இந்த படத்தில்‌ தான்‌ டோல்பி ஸ்பெக்டரல்‌ ரிக்கார்டிங்‌ 
(Dolby SR யாமம்‌ 5௦யார) அறிமுகம்‌ செய்யப்பட்டது. இந்த 
திரைப்படத்துக்கு மகேஷ்‌ மகாதேவன்‌ இசையயைகத்திருந்தார்‌. 
ஸ்பெக்டரல்‌ ரிக்கார்டிங்‌ என்பது இரைச்சலை குறைத்து, ஒலியின்‌ 
வலிமையை அதிகரிக்கச்‌ செய்யும்‌ முறையாகும்‌. உதாரணத்திற்கு 
கதாநாயகன்‌, கதாநாயகி பேசிக்கொண்டே ரயில்‌ செல்கிறார்கள்‌. இந்த 
காட்சியில்‌ கதாபாத்திரம்‌ பேசும்‌ வசனம்‌ முக்கியமானது. அதன்பிறகு, 
ரயிலின்‌ சப்தம்‌. அதைத்‌ தொடர்ந்து காற்றின்‌ அலைகள்‌. இவ்வாறு 
காட்சிக்குத்‌ தேவைப்படும்‌ ஒலியின்‌ முக்கியத்துவத்தை டோல்பி கருவி 
வடிகட்டி ஒலிபதிவு செய்கிறது. காற்றின்‌ சத்தம்‌, இரைச்சல்‌ 
ஆகியவற்றை குறைக்கும்‌ நுட்பம்‌ இதில்‌ உள்ளது. இதற்கென உள்ள 
பிரத்யேக ரிக்கார்டர்‌ கருவி, படபிடிப்பு தளங்களில்‌ கொண்டு 
செல்லப்பட்டது. 

விருமாண்டி: 


கமல்ஹாசன்‌ நடித்து தயாரித்து 2004ம்‌ ஆண்டு வெளிவந்த திரைப்படம்‌ 
விருமாண்டி. தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ முதன்‌ முதலாக படப்பிடிப்பின்‌ போது 
நேரடி ஒலிப்பதிவு (Live Sowd Recording) விருமாண்டியில்‌ தான்‌ 
கொண்டு வரப்பட்டது. இதற்காக ரிக்காடர்‌ மெஷின்‌, பூம்‌ மைக்‌ (13௦00 
Mic) பிரத்யேகமாக படப்பிடிப்பின்‌ போது ஆகியவை எடுத்துச்‌ 
செல்லப்பட்டது. இதன்‌ மூலம்‌ படப்பிடிப்பில்‌ கதாபாத்திரம்‌ பேசும்‌ 
வசனம்‌ அப்படியே பதிவு செய்யப்பட்டு, ரீ-ரிக்கார்டிங்கின்‌ போது, அதே 
வேகம்‌, அதே ஏற்ற இறக்கங்களோடு டப்பிங்‌ செய்ய முடியும்‌. 
விருமாண்டி திரைப்படத்திற்குப்‌ பிறகு, மணிரத்னம்‌ இயகத்தில்‌ 
உருவான ஆயுத எழுத்து திரைப்படத்தில்‌ லைவ்‌ சவுண்ட்‌ ரிக்கார்டிங்‌ 
பயன்படுத்தப்பட்டது. பின்னர்‌, இதன்‌ முக்கியத்துவம்‌ உணர்ந்து 
அடுத்தடுத்த திரைப்படங்களில்‌ பயன்படுத்தப்பட்டது. 


மும்பை எக்ஸ்பிரஸ்‌ 

2005ம்‌ ஆண்டு கமல்ஹாசன்‌ நடித்து, தயாரித்து, இளையராஜா 
இசைமயமைப்பில்‌ வெளிவந்த திரைப்படம்‌ மும்பை எக்ஸ்பிரஸ்‌. 
சாதாரண பிலிம்‌ ரோலில்‌ இருந்து, முதன்‌ முதலாக டிஜிட்டல்‌ கேமரா 
மூலம்‌ ஒளிப்பதிவு செய்யப்பட்ட திரைப்படம்‌ மும்பை எக்ஸ்பிரஸ்‌ 
ஆகும்‌. இதற்காக ரெட்‌ டிஜிட்டல்‌ கேமரா என்ற அமெரிக்க 
தொழில்நுட்பத்துடன்‌ கூடிய கேமரா பயன்படுத்தப்பட்டது. 


விஸ்வரூபம்‌ 


கமல்ஹாசன்‌, ஆண்ட்ரியா, பூஜா குமாரி நடிப்பில்‌ 2013ம்‌ ஆண்டு 
வெளிவந்த திரைப்படம்‌ விஸ்வரூபம்‌. ஷங்கர்‌-இஷன்‌-லாய்‌ இந்த 
திரைப்படத்திற்கு இசையமைத்திருந்தனர்‌. பல்வேறு அரசியல்‌ 
நெருக்கடிகள்‌, சர்ச்சைகளுக்கு மத்தியில்‌, நீதிமன்ற போராட்டத்திற்குப்‌ 
பிறகு தான்‌ விஸ்வரூபம்‌ வெளியானது. 

இந்தியாவிலேயே முதன்‌ முறையாக ஆரா டி (&ய௦ 31)) சவுண்ட்‌ 
டெக்னாலாஜியில்‌ விஸ்வரூபம்‌ திரைப்படம்‌ உருவாக்கப்பட்டது. ஆரா 
டி என்பது திரையரங்கின்‌ மேற்கூரை சீலிங்கில்‌ ஸ்பீக்கர்கள்‌ 
பொருத்தப்பட்டிருக்கும்‌. ஹெலிகாப்டர்‌, பறவைகள்‌ போன்ற காட்சிகள்‌ 
வரும்‌ போது தியேட்டரின்‌ மேல்‌ பகுதியில்‌ இருந்து சப்தம்‌ வரும்‌. 
இதனால்‌, ரசிகர்களுக்கு உண்மையில்‌ கதை காட்சிகளில்‌ இருந்து 
நேரடியாக திரைப்படம்‌ பார்ப்பது போன்ற உணர்வு ஏற்படும்‌ 


டிஜிட்டல்‌ கம்போசிங்‌: 

ராகம்‌, தாளம்‌, பாரம்பரியம்‌ என்பதை எல்லாம்‌ தாண்டி 21ம்‌ நூற்றாண்டு 
சினிமாவில்‌ இசையும்‌ டிஜிட்டல்‌ மயமாகிவிட்டது. ஒரு பாடலை 
ஒலிப்பதிவு செய்ய வேண்டுமென்றால்‌, முன்பெல்லாம்‌ ஒவ்வொரு 
இசைக்கருவிக்கும்‌ அதற்குரிய இசைவித்வான்கள்‌ மூலம்‌ 
இசைக்கப்பட்டு, சுமார்‌ 50, 100 பேர்‌ சேர்ந்து ஒரு பாடலை பதிவு 
செய்வார்கள்‌. 

ஆனால்‌, 21ம்‌ நூற்றாண்டில்‌ ஒரு இசையமைப்பாளர்‌, ஒரு கம்ப்யூட்டர்‌ 
இருந்தாலே போதும்‌. படத்தின்‌ மொத்த பாடல்கள்‌, பின்னனி இசை என 
அனைத்தும்‌ கம்போஸ்‌ செய்ய முடியும்‌. வயலின்‌, பியானோ என்பதில்‌ 
தொடங்கி மேள தாளம்‌ வரையில்‌ அத்தனை இசை கருவிகளும்‌ ஒரே ஒர 
சாப்ட்வேரில்‌ அடங்கி விடுகிறது. 


டிஜிட்டல்‌ தொழில்நுட்பத்தால்‌, இசையமைப்பது எளிதாக இருந்தாலும்‌, 


இதனால்‌ இசை கருவிகளை மட்டுமே நம்பியிருக்கும்‌ எண்ணற்ற 
கலைஞர்கள்‌ வேலையின்றி அல்லல்படும்‌ நிலைக்கு 
தள்ளப்பட்டுள்ளார்கள்‌. ஒரு சில இசையமைப்பாளர்கள்‌ மட்டும்‌ 
இன்றளவும்‌ இசைக்கலைஞர்கள்‌ மூலம்‌ இசையமைத்து வருகிறார்கள்‌. 
21ம்‌ நூற்றாண்டில்‌ புத்துயிர்‌ பெறும்‌ பாரம்பரிய இசைகள்‌: 

சில படங்கள்‌ காலத்திற்கு ஏற்றாற்‌ போல்‌ மக்கள்‌ மத்தியில்‌ தாக்கத்தை 
ஏற்படுத்துகின்றன. அந்த வகையில்‌, பழமையான இசையின்‌ 
பரிணாமத்தை மாற்றி புதுமையாக திரையில்‌ கொண்டு வந்தது 21ம்‌ 
நூற்றாண்டில்‌ தான்‌. 


ரீமிக்ஸ்‌ பாடல்கள்‌: 

21ம்‌ நூற்றாண்டு தொடக்கத்தில்‌ மக்கள்‌ மத்தியில்‌ புது கிளர்ச்சியை 
ஏற்படுத்திய பல மாற்றங்களில்‌, ரீமிக்ஸ்‌ பாடல்களும்‌ ஒன்று. பழைய 
காலத்து பாடல்களையே மீண்டும்‌ நவீன இசை கொண்டு ரீமிக்ஸ்‌ 
பாடல்கள்‌ அமைக்கப்பட்டது. பழையே பாடலே புதிய இசைக்கருவிகள்‌, 
புதிய பின்னனி குரல்கள்‌ ஆகியவற்றோடு கேட்கும்‌ போது, பழைய 
பாடலுக்கு புதிய பரிணாமம்‌ கிடைக்கிறது. இது மக்களிடத்தில்‌ 
வரவேற்பும்‌ கிடைத்தது. 


தமிழில்‌ முதன்‌ முதலாக 2003ம்‌ ஆண்டு “குறும்பு” எனும்‌ திரைப்படத்தில்‌ 
“ஆசை நூறு வகை” என்ற பாடல்‌ ரீமிக்ஸ்‌ பாடலாக வெளிவந்தது. 
குறும்பு திரைப்படத்தில்‌ யுவன்‌ ஷங்கர்‌ ராஜா இசையமைத்திருந்தார்‌. 
இதற்கு அடுத்த ஆண்டு 2004ல்‌ “நியூ” என்ற திரைப்படத்தில்‌ “தொட்டால்‌ 
பூ மலரும்‌” என்ற பாடலை ஏ.ஆர்‌. ரகுமான்‌ ரீமிக்ஸ்‌ செய்தார்‌. இதன்‌ 
பிறகு ரிமீக்ஸ்‌ கலாச்சாரம்‌ தமிழகத்தில்‌ சக்கை போடு போட்டது. 
தொடர்ந்து அடுத்தடுத்து ரிமீக்ஸ்‌ பாடல்கள்‌ வெளிவந்து மக்களிடத்தில்‌ 
வெற்றி பெற்றது. இருப்பினும்‌ சில இசையமைப்பாளர்கள்‌ “ரீமிக்ஸ்‌” 
என்ற பெயரில்‌ பழைய பாடலின்‌ தொண்மை மிக்க இசையை 
கெடுப்பதாகவும்‌ குற்றச்சாட்டுக்கள்‌ எழுந்துள்ளது. 

21ம்‌ நூற்றாண்டு இசையமைப்பாளர்கள்‌: 


தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ எம்‌.எஸ்‌. சுவாமிநாதனுக்குப்‌ பிறகு இளையராஜாவும்‌, 
ஏ.ஆர்‌. ரகுமானும்‌ திரையுலகின்‌ அடையளமாக மாறினர்‌. மண்‌ 
வாசனையுடன்‌ கூடிய இளையராஜாவின்‌ பாடல்கள்‌ தமிழகம்‌ முழுவதும்‌ 
பட்டித்தொட்டி எங்கும்‌ பரவியது. ரகுமானின்‌ பாடல்கள்‌ 
கர்நாடக,ஹிந்துஸ்தானி, மேற்கத்திய இசையும்‌, கம்ப்யூட்டர்‌ 


தொழில்நுட்பத்தில்‌ மேம்படுத்தப்பட்டு வேறு பரிணாமத்துக்குக்‌ 
கொண்டு சென்றது. 

ஒரு இசையமைப்பாளரிடத்தில்‌ இருந்து வெளிவந்த பாடல்கள்‌ மீண்டும்‌ 
இடம்பெறக்கூடாது என்பதில்‌ இரு ஜாம்பவான்களும்‌ உறுதியாக 
இருந்தனர்‌. பாடல்கள்‌ கேட்டால்‌ மட்டுமே மனநிறைவோடு தூக்கம்‌ 
பெறும்‌ மக்கள்‌ இருக்குமேயானால்‌, அது தமிழக மக்களும்‌,, 
இளையராஜாவின்‌ பாடல்களும்‌ மட்டுமே ஆகும்‌. அந்த அளவுக்கு 
இளையராஜாவின்‌ இசை உயிர்‌ பெற்று, மக்களோடு உயிர்கலப்பு 
செய்துள்ளது. இதே போல்‌, தமிழ்‌ சினிமா பாடல்களை உலகளவில்‌ 
கொண்டு சென்றவர்‌ ஏ.ஆர்‌. ரகுமான்‌. இன்று வரையில்‌ ரகுமான்‌ 
இசையமைக்கும்‌ பாடல்கள்‌ எந்த வரைமுறைக்கும்‌, சூத்திரத்திற்கும்‌ 
கட்டுப்படுத்த முடியாததாக உள்ளது. 2009ம்‌ ஆண்டு “ஸ்லம்‌ டாக்‌ 
மில்லியனியர்‌” என்ற ஹாலிவுட்‌ திரைப்படத்திற்கு சிறந்த 
இசையமைப்பிற்காக ஆஸ்கர்‌ விருது பெற்றதே ரகுமானுக்கு சிறந்த 


உதாரணம்‌. 


தொடர்ந்து யுவன்‌ ஷங்கர்‌ ராஜா, பரத்வாஜ்‌, ஹரிஷ்‌ ஜெயராஜ்‌, ஜி.வி 
பிரகாஷ்‌ குமார்‌, சந்தோஷ்‌ நாராயணன்‌, அனிருத்‌, ஜிப்ரான்‌ உள்ளிட்ட 
பல இசையமைப்பாளர்கள்‌ 21ம்‌ நூற்றாண்டு தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ 
அடுத்தடுத்து நகர்வுகளை ஏற்படுத்தினர்‌. ஒவ்வொருவரும்‌ 
தங்களுக்கென்று ஒரு பாணியை வகுத்துக்‌ கொண்டு, அதன்படி 
வெளிவரும்‌ பாடல்கள்‌ ரசிகர்களிடத்தில்‌ மிகப்பெரும்‌ வரவேற்ப்பை 


பெற்றது. 


டிஜிட்டல்‌ சவுண்ட்‌: 

சினிமாவில்‌ இசை வலது கை என்றால்‌, அதற்கு இடது கையாக 
இருப்பது ஒலி தொழில்நுட்பம்‌. இதன்‌ மூலம்‌ இசையின்‌ பரிணாமம்‌ 
மாற்றப்பட்டு செதுக்கப்படுகிறது. ரசிகர்களை காட்சிகளோடு 
ஒன்றிணைக்கும்‌ பாலமாக சவுண்ட்‌ இன்ஜினியரிங்‌ உள்ளது. 
அந்தவகையில்‌, தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ இசைக்கு அடுத்ததாக சவுண்ட்‌ 
டெக்னாலாஜியின்‌ வளர்ச்சி முக்கியத்துவம்‌ பெற்றது. 

ஸ்டீரியோ சவுண்ட்‌, டால்பி சவுண்ட்‌, டிடிஎஸ்‌ (015) சவுண்ட்‌, 5.1 
சரவுண்ட்‌ சவுண்ட்‌, 7.1 சரவுண்ட்‌ சவுண்ட்‌, 11.1 ஆரா 3டி சவுண்ட்‌, 40 
சவுண்ட்‌ ஆகியன ஒலி தொழில்நுட்பத்தின்‌ வளர்ச்சியாகும்‌. தற்போது 
திரைத்துறைக்கு தனியாக ஒலிக்கலவை, சவுண்ட்‌ இன்ஜினியரிங்‌ 


சிறப்பிடங்கள்‌ கிடைத்துள்ளது. 
Stereo Sound: 


ஸ்டீரியோ சவுண்ட்‌ என்பது ஒரே நேரத்தில்‌ இரண்டு ஸ்பீக்கர்களில்‌ 
வெவ்வேறு ஒலிகளை ஒலிக்கச்‌ செயவ்து ஆகும்‌. இப்போது உள்ள 
ஹெட்செட்‌, இயர்போன்களில்‌ பாடல்‌ கேட்கும்‌ போது வலது, இடது 
என பாடல்‌ ஒலிகள்‌ மாறி மாறி கேட்பது ஸ்டீரியோ தொழில்நுட்பம்‌. 


1978ம்‌ ஆண்டு ப்ரியா என்ற திரைப்படத்தின்‌ மூலம்‌ தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ 


முதன்‌ முதலாக ஸ்டீரியோ சவுண்ட்‌ அறிமுகப்படுத்தப்பட்டது. இதற்கு 
முன்பு வரை மோனா “1401௦: சவுண்ட்‌ மட்டுமே இருந்து வந்தது. 


Dolby SR Sound: 

டால்பி ஸ்பெக்ட்ரல்‌ ரெக்கார்டிங்‌ என்பதன்‌ சுருக்கமே Dolby SR என்று 
அழைக்கப்படுகிறது. டால்பி நிறுவனத்தால்‌ 1986ம்‌ ஆண்டு ஸ்பெக்ட்ரல்‌ 
ரெக்கார்டிங்‌ அறிமுகம்‌ செய்யப்பட்டது. இந்தியாவில்‌ டால்பி 5R 
தொழில்நுட்பம்‌ முதன்‌ முதலாக 1995ம்‌ ஆண்டு “குருதிப்புனல்‌” 
திரைப்படத்தில்‌ பயன்படுத்தப்பட்டது. ஸ்பெக்ட்ரல்‌ ரெக்கார்டிங்‌ 
என்பது இரைச்சலை குறைத்து, தேவைப்படும்‌ ஆடியோவின்‌ 
வால்யூமை அதிகப்படுத்தும்‌ தொழில்நுட்ப கருவியாகும்‌. திரைப்பட 
ஒலிப்பதிவின்‌ போது காற்று சத்தம்‌, மற்ற இரைச்சல்கள்‌ எல்லாம்‌ 
சேர்ந்தே பதிவாகும்‌. குருதிப்புனல்‌ திரைப்படத்திற்கு முன்‌ வந்த 
படங்கள்‌ எல்லாம்‌ ஒரு வகை இரைச்சல்‌ சத்தத்தோடு இருக்கும்‌. இந்த 
தொழில்நுட்பம்‌ வந்த பிறகு இரைச்சல்‌ இல்லாமல்‌ படத்தை நிம்மதியாக 
பார்க்க முடிகிறது. ஆங்கிலத்தில்‌ இதற்கு Noise Reduction Format என்று 
பெயர்‌. தற்போது ஸ்மார்ட்போன்களில்‌ கூட இந்த 
தொழில்நுட்பத்துடன்‌ கூடிய வசதிகள்‌ வந்து விட்டது. 


DTS: 


1996ம்‌ ஆண்டு ராம்கி நடிப்பில்‌ வெளிவந்த “கருப்பு ரோஜா” என்ற 
திரைப்படத்தில்‌ தான்‌ முதன்‌ முதலாக 1915 தொழில்நுட்பம்‌ 
பயன்படுத்தப்பட்டது. இதன்‌ விரிவாக்கம்‌ Digital Theater Systems என்று 
கூறப்படுகிறது. டால்பிக்கு போட்டியாக டிடிஎஸ்‌ அறிமுகமானது. 
குறைந்த அதிர்வெண்‌ கொண்ட ஒலி சப்தங்களை எல்லாம்‌ 
பிரத்யேகமாக செறிவூட்டப்பட்டு ஸ்பீக்கர்கள்‌ மூலம்‌ ஒலிக்கச்‌ 
செய்வேதே டிடிஎஸ்‌ தொழில்நுட்பம்‌. உதாரணத்திற்கு மழை, இடி 
போன்ற காட்சிகள்‌ வரும்‌ போது உண்மையிலேயே இடி சத்தம்‌ எந்த 


அளவுக்கு அதிர்வுகளை உண்டாக்கிறதோ, அதே போல்‌ ஒரு உணர்வு 
டிடிஎஸ்‌ மூலம்‌ ரசிகர்களுக்கு கொண்டு வரப்படுகிறது. 

5.1 Surround Sound: 

ஷங்கர்‌ இயக்கத்தில்‌ கமல்‌ நடிப்பில்‌ 1996ம்‌ ஆண்டு வெளியான 
“இந்தியன்‌” திரைப்படத்தில்‌ முதன்முதலாக 5.1 சரவுண்ட்‌ சவுண்ட்‌ 
கொண்டு வரப்பட்டது. இதற்கு முன்பு வரையில்‌, தியேட்டர்‌ திரையின்‌ 
வலது, இடது புறத்தில்‌ மட்டும்‌ தான்‌ ஸ்பீக்கர்கள்‌ இருக்கும்‌. 5.1 
சரவுண்ட்‌ வந்த பிறகு, கதாநாயகன்‌, நாயகர்கள்‌ குரல்‌ தனியாக பதிவு 
செய்யப்பட்டு திரையின்‌ நடுவில்‌ ஒலிக்கப்பட்டது. மற்ற பின்னனி 
இசைக்காக தியேட்டரில்‌ நான்கு ஸ்பீக்கர்கள்‌ மூலம்‌ தனியாக ஒலிக்க 
வைக்கப்பட்டது. 5 என்பது ஐந்து தனித்தனி Aபபi௦ 1௮k, 1 என்பது ஒரு 
குறைந்த அதிர்வெண்‌ கொண்ட 5ம்‌ Woofer ஆகும்‌. 


7.1 Surround Sound: 


௦.1 சரவுண்ட்‌ சவுண்டின்‌ அடுத்த நிலை தான்‌ 7.1 சரவுண்ட்‌. இதில்‌ 7 
தனித்தனி ஆடியோ டிராக்குகளும்‌, 1 5ம்‌ Woofer டிராக்கும்‌ உள்ளது. 
விஜய்‌ சேதுபதி நடிப்பில்‌ கடந்த 2012ம்‌ ஆண்டு வெளிவந்த பீட்சா 
திரைப்படம்‌ Tal சரவுண்ட்‌ சவுண்ட்‌ தொழில்நுட்பத்தில்‌ 
தயாரிக்கப்பட்டது. தமிழகத்தில்‌ பெரும்பாலான திரையரங்குகள்‌ 7.1 
ஆடியோ சிஸ்டத்துக்கு மாற்றப்பட்டுள்ளன. 

11.1 Auro 3D: 

கடந்த 2013ம்‌ ஆண்டு வெளிவந்த விஸ்வரூபம்‌ திரைப்படத்தில்‌ முதன்‌ 
முதலாக ஆரா 3டி தொழில்நுட்பம்‌ கொண்டுவரப்பட்டது. இருப்பினும்‌ 
இது பெருமளவில்‌ பிரபலமாகவில்லை. இதற்கென பிரத்யேகமாக 
ஒலிக்கலவை செய்ய அதிக மெனக்கெடல்‌ உள்ளது. அவ்வாறு 
உருவாக்கப்படும்‌ சிறப்பு சப்தங்களும்‌, மக்களிடத்தில்‌ ஈர்ப்பு 
ஏற்படவில்லை. இத்தகைய காரணங்களால்‌ 11.1 சவுண்ட்‌ சிஸ்டம்‌ 
தோல்வியில்‌ முடிந்துள்ளது. மேலும்‌, தமிழகத்தில்‌ சில திரையரங்குகள்‌ 
மட்டுமே ஆரா 3டி சவுண்ட்‌ சிஸ்டம்‌ வைத்துள்ளது. இது பற்றிய 
விபரங்கள்‌ ஏற்கனவே முந்தைய தலைப்பில்‌ கொடுக்கப்பட்டுள்ளது. 


4D Audio: 
ஷங்கர்‌ இயக்கத்தில்‌, ரஜினிகாந்த்‌, அக்ஷய்‌ குமார்‌ நடிப்பில்‌ 2018ம்‌ 


ஆண்டு வெளிவந்த 2.0 திரைப்படத்தில்‌, முதன்முதலாக 4டி ஆடியோ 
அறிமுகம்‌ செய்யப்பட்டது. 40 சவுண்ட்‌ என்பது தியேட்டரின்‌ 


அடிப்பகுதியில்‌ இருந்து ஒலி வரும்‌. வண்டு, பூச்சிகள்‌, கடல்‌ அலை 
போன்று தரை தளத்தில்‌ வைக்கப்படும்‌ காட்சிகள்‌ திரையில்‌ தோன்றும்‌ 
போது, அந்த சப்தங்கள்‌ காலுக்கு அடியில்‌ உள்ள ஸ்பீக்கரில்‌ 
ஒலிக்கப்படும்‌. இதன்‌ மூலம்‌ பார்வையாளர்கள்‌ நிஜ உலகில்‌ இருப்பது 
போன்ற உணர்வு ஏற்படுத்தப்படுகிறது. 

சென்னையில்‌ போரூரில்‌ உள்ள ஜி.கே சினிமாஸ்‌ திரையரங்கு 2.0 
திரைப்படத்துக்காக பிரத்யேகமாக 4டி சவுண்ட்‌ தொழில்நுட்பத்துக்கு 
மாற்றப்பட்டது. இதற்காக ஒவ்வொரு இருக்கையின்‌ அடியிலும்‌ 
ஸ்பீக்கர்கள்‌ பொருத்தப்பட்டன. 2.0 திரைப்படத்தில்‌ வரக்கூடிய ஒரு சில 
முக்கிய காட்சிகள்‌, 4டி ஒலிநுட்பத்தில்‌ இருந்ததை ரசிகர்களால்‌ உணர 
முடிந்தது. குறிப்பாக மொபைல்‌ வைப்ரேட்‌ ஆகும்‌ போது எழக்கூடிய 
சத்தம்‌ 4டியில்‌ மெருகேற்றப்பட்டிருந்தது. படத்தில்‌ மொபைல்‌ வைப்ரேட்‌ 
ஆகும்‌ காட்சிகள்‌ வரும்‌ போது, திரையரங்கினுள்‌ பார்வையாளர்கள்‌ 
பெரும்பாலோனார்‌ தங்களுடைய மொபைல்‌ போனை எடுத்து பார்த்த 
நிகழ்வுகளும்‌ நடந்தது. 2.0 திரைப்படத்துக்குப்‌ பிறகு வேறு படங்கள்‌ 4டி 
ஆடியோவில்‌ வெளிவரவில்லை. விரைவில்‌ அவ்வாறான 
திரைப்படங்கள்‌ வெளிவரும்‌ என்று எதிர்பார்க்கப்படுகிறது. 


புத்துயிர்‌ பெறும்‌ பாரம்பரிய இசை: 


சினிமா என்பது கற்பனைக்கு எட்டாது என்ற காலம்‌ இருந்தது. 
இதனிடையே ஸ்மார்ட்போன்‌, இன்டெர்நெட்‌ ஆகியவற்றின்‌ 
வளர்ச்சியால்‌ சினிமாவும்‌ அதற்கு ஏற்ப மாற்றங்களை கொண்டு 
வரவேண்டிய கட்டாயத்துக்கு தள்ளப்பட்டது. ஃபேஸ்புக்‌, வாட்ஸ்‌அப்‌ 
போன்ற சமூக வலைதளங்களும்‌ ஒரு புறம்‌ வளர்ந்து வர, 
பெரும்பாலானோர்க்கு, சினிமாவைப்‌ பற்றிய விளக்கங்களும்‌ புரியத்‌ 
தொடங்கியது. இதையடுத்து இளைய இயக்குனர்கள்‌ சினிமாவுக்கு 
புதிய பரிணாமத்தை கொடுத்து அதில்‌ வெற்றியும்‌ பெற்றனர்‌. குறிப்பாக 
பாரம்பரிய கலைகள்‌, மறைந்து போன மக்கள்‌, கலாச்சாரங்கள்‌ 
ஆகியவை சினிமாவின்‌ மூலம்‌ மீண்டும்‌ மக்கள்‌ மத்தியில்‌ உயிர்‌ 
பெற்றன. பறை இசை, நாட்டுப்புற பாடல்கள்‌ ஆகியவை மக்கள்‌ 
ரசிக்கும்‌ வகையில்‌ மீண்டும்‌ சினிமாவில்‌ கொண்டு வரப்படுவதும்‌ 
பலரது பாரட்டைப்‌ பெற்று வருகிறது. 


தமிழ்‌ சினிமாவும்‌ இலக்கியமும்‌ 
- நன்மாறன்‌ 


சினிமா, இலக்கியம்‌ பற்றிய உரையாடல்கள்‌ தமிழ்‌ சினிமா போக்கில்‌ 


அதிகம்‌ காணப்படுகிறது. சினிமாவை விட இலக்கியம்‌ மேலானது 
என்றும்‌ தமிழ்‌ சினிமா ரசிகர்களில்‌ பலர்‌ இலக்கிய அறிவற்றவர்கள்‌ 
என்றும்‌, இலக்கியம்‌ தெரிந்தவர்களால்‌ மட்டுமே நல்ல சினிமாவை 
எடுக்க முடியும்‌ என்றும்‌ பலவகையான உரையாடல்கள்‌ 
படைப்பாளிகள்‌, எழுத்தாளர்கள்‌, கலைஞர்கள்‌ மத்தியில்‌ நிகழ்ந்து 
வருகிறது. உலகம்‌ முழுவதும்‌ இலக்கியத்திலிருந்து, எழுத்திலிருந்து பல 
கதைகள்‌, படைப்புகள்‌ சினிமாவாக எடுக்கப்பட்டு பார்வையாளர்களால்‌ 
கொண்டாடப்பட்டும்‌ வருகிறது. தமிழ்‌ சினிமா உலகில்‌ மட்டும்‌ ஏன்‌ 
இப்படியான குழப்பங்கள்‌ நிகழ்கிறது என்பதை நாம்‌ ஆராய 
வேண்டியிருக்கிறது. தமிழ்‌ சினிமாவிற்கு தமிழ்‌ இலக்கியத்தின்‌ 
எழுத்தாளர்களின்‌ பங்களிப்பு எத்தகையது என்பதையும்‌, எதிர்காலத்தில்‌ 
தமிழ்‌ சினிமாவிற்கு தமிழ்‌ இலக்கியத்தின்‌ பங்கு என்ன என்பது பற்றியும்‌ 
நாம்‌ தெரிவு செய்துக்‌ கொள்வதே இந்த கட்டுரையின்‌ நோக்கம்‌. 


இலக்கியமும்‌ சினிமாவும்‌ இரண்டும்‌ மனிதன்‌ கதையாண்ட கதை 
சொல்லி ஊடகங்கள்‌. முதலானது எழுத்து வடிவத்தையும்‌, இரண்டாவது 
காட்சி வடிவத்தையும்‌ அடிப்படையாக கொண்டது. இரண்டுக்கும்‌ 
இடையில்‌ சில பொதுவான அம்சங்கள்‌, ஒன்றுக்கு மற்றொன்று 
கொடுத்தல்‌ வாங்கல்‌ கொண்ட இயங்கியல்‌ பண்பு இருப்பினும்‌ 
இரண்டும்‌ வெவ்வேறான ஊடக வடிவம்‌ என்பதற்கான புரிதலே இங்கு 
அவசியம்‌. இரண்டும்‌ அதன்‌ அதன்‌ தளத்தில்‌ சிறந்த கலை தான்‌. 
நாவலை தழுவி எடுத்த ஒரு திரைப்படத்தை விட, புத்தகம்‌ நன்றாக 
இருந்தது என்று சொல்லுவது அர்த்தமற்றது இதற்கு 
இரண்டுக்குமிடையில்‌ இருக்கும்‌ அனுபவரீதியான வேறுபாட்டைப்‌ 
புரிந்துக்‌ கொள்ள வேண்டும்‌. 

ஒரு நாவலை நாம்‌ விருப்பப்பட்ட வேளையில்‌ வாசிக்கலாம்‌, சிறிது 
நேரம்‌ மூடி வைத்து விட்டு யோசிக்கலாம்‌, தேநீர்‌ குடித்து விட்டு மீண்டும்‌ 
நாவலை தொடரலாம்‌ அல்லது அடுத்த நாள்‌ கூட அதே நாவலை 
தொடரலாம்‌. ஆனால்‌ ஒரு திரைப்படத்தின்‌ நகர்தல்‌ நம்‌ கையில்‌ 
இல்லை, விநாடிக்கு 24 ஃப்ரேம்‌ என்ற வேகத்தில்‌ அது போய்க்‌ 
கொண்டே இருக்கும்‌. இதை சார்ந்து இன்னொரு முக்கியமான விஷயம்‌ 
என்னவென்றால்‌, நாவலை படிக்கும்‌ போது நம்‌ மனதில்‌ ஒரு வகையான 
மொழிபெயர்ப்பு நடந்துக்‌ கொண்டிருக்கும்‌. அதன்‌ அறிவு நம்‌ 
சுயஅனுபவம்‌ சார்ந்தவை. ஆனால்‌ சினிமாவின்‌ காட்சி பிம்பம்‌, மொழி 
அறிவை தாண்டி ஒருவரை சேருக்கின்றது. அது தான்‌ சினிமாவின்‌ பலம்‌. 
மொழிஅறிவை தாண்டி நமது புலங்களை, உணர்வை தொடும்‌ சக்தி 
பிம்பங்களுக்கு உண்டு. காட்சிகள்‌ / பிம்பங்களின்‌ பலம்‌ மொழிஅறிவை 


தாண்டி இருக்கின்றது. நாம்‌ கனவு காண்பது காட்சி பிம்பங்கள்‌. ஒரு 
குழந்தை பேசுவதற்கு முன்‌ பார்க்க துவங்கி விடும்‌. ஆதி கால மனிதர்‌ 
மொழி எழுதுவதற்கு முன்‌ ஓவியங்களை தீட்ட ஆரம்பித்து விட்டார்‌. 
ஆகவே இந்த காட்சி பிம்பம்‌ என்பது, எழுத்து அறிவை தாண்டி, மொழி 
அறிவை தாண்டி நேரடியாக உணர்வுகளை தொடுகின்றது. திரைப்பட 
இயக்குநர்‌ எப்படி அந்த பிம்பங்களை உருவாக்குகிறார்‌, எந்த இடத்தில்‌ 
கேமராவை வைக்கிறார்‌ என்று அவர்‌ முடிவு செய்யும்‌ போதே அந்த 
பிம்பங்கள்‌ உருவாகி விடுகின்றன. பல எண்ணங்களையும்‌ நாம்‌ 
பிம்பத்தில்‌ தான்‌ காண்போம்‌. பிம்பங்கள்‌ என்பது சினிமாவின்‌ 
அடிப்படை. 


இதுவரைக்கும்‌ வந்த ஊடகங்களிலும்‌ உத்திகளிலும்‌ அதிகபட்சமாக 
மனித உணர்வை பிரதிபலிக்ககூடிய ஒரு உபகரணம்‌ சினிமாவின்‌ 
கேமரா என்று ஆய்வளர்கள்‌ கருதுகின்றனர்‌. 

தமிழக மக்கள்‌ தமிழ்‌ சினிமாவை அதிகம்‌ கொணர்வதற்கும்‌ தமிழ்‌ 
எழுத்து பிரதிகளை ஒதுக்குவதற்கும்‌ இருக்கும்‌ உறவை இங்கு தமிழில்‌ 
நல்ல சினிமா உருவாவமல்‌ இருப்பதற்கு காரணமாக பலர்‌ 
கருதுகின்றனர்‌. அதில்‌ சில உண்மைகள்‌ இருந்தாலும்‌ இரண்டு 
கலைகளுக்கும்‌ மக்களுடன்‌ இருப்பதற்கான உறவு என்பது பல அரசியல்‌ 
காரணிகளை பின்‌ கொண்டது. 


முதலில்‌ ஏன்‌ ஒரு இலக்கியப்‌ பிரதி பொதுமக்களால்‌ வாசிக்கபடாமல்‌ 
போகிறது என்பதன்‌ மூலகாரணத்தை ஆராய வேண்டும்‌. வரலாற்று 
ரீதியாக கல்வி என்பது இந்திய துணைகண்டத்தை பொறுத்தவரையில்‌ 
குறிப்பிட்ட வகுப்பினருக்கே உரியதாக இருந்தது. அதன்‌ 
தொடர்ச்சியாக நூல்கள்‌, எழுத்தறிவு, இலக்கியம்‌ போன்றவையும்‌ 
அவர்களாலேயே அதிகம்‌ பயன்படுத்தபட்டது. அவற்றை வாங்கி 
பயிலும்‌ அளவில்‌ மற்ற பிரிவினர்களுக்கு உரிமையோ, அறிவோ 
கொடுக்கப்படவில்லை. திராவிட ஆட்சிக்கு பின்‌ இந்த நிலமையில்‌ 
மாற்றம்‌ கண்டு பலர்‌ எழுத்துலகில்‌ பிரவேசிக்க தொடங்கியிருந்தாலும்‌ 
எழுத்துக்‌ கலை என்பதும்‌, வாசிப்பு என்பதும்‌ முற்றிலும்‌ 
பொதுமக்களுக்கு அந்நியப்பட்டதாகவே இருந்தது. அதன்‌ பின்‌ வந்த 
தாராளமயக்‌ கொள்கை இந்நிலைமையை இன்னும்‌ மோசமாக்கியது. 
அந்த சூழலில்‌ தமிழ்நாட்டில்‌ படிப்பறிவு சதவீதம்‌ அதிமாகிக்‌ கொண்டே 
போனது, ஆனால்‌ இலக்கியத்தை வாசிப்பவர்கள்‌ எண்ணிக்கை 
குறைந்துக்‌ கொண்டே வந்தது அதற்கு மிக முக்கிய காரணம்‌, கல்வி 
சூழலில்‌ தாய்மொழி வழி கல்வி இல்லாமை, அல்லது அதுப்‌ பற்றிய 
போதிய விழிப்புணர்வு இல்லாமை இந்த இரண்டு தான்‌ காரணமாக 


அமைந்தது. இப்போது தனியார்‌ பள்ளியில்‌ பத்தாம்‌ வகுப்பு படிக்கும்‌ ஒரு 
மாணவனுக்கு தமிழில்‌ உயிர்‌ எழுத்து, உயிர்மெய்‌ எழுத்து என்றால்‌ 


என்ன என்று தெரிவதில்லை. அதுகூட பிரச்சனையில்லை. ஒரு 
சொற்றொடரை படிக்க முடியாமல்‌, எழுத்துக்‌ கூட்டிக்‌ கூட தவறாகவே 
படிக்கிறார்கள்‌. இந்த நிலையில்‌ எப்படி தமிழில்‌ வெளிவரும்‌ இலக்கிய 
நூல்களும்‌, இன்ன பிற துறை சார்ந்த நூல்களும்‌ அதிகமான 
வாசகர்களால்‌ வாங்கப்படும்‌. வாசிக்கப்படும்‌? 

ஆனால்‌ தமிழ்‌ சினிமாவை பொறுத்த வரையில்‌ இதற்கு எதிர்மறையான 
செயல்பாடுகளே அரங்கேறியது. தமிழ்‌ சினிமாவே முதன்‌ முதலில்‌ ஜாதி 
வேறுபாடுகளின்றி எளிய மக்களை கலைச்செயல்பாடுகளில்‌ பங்கேற்க 
வைத்த முதல்‌ சாதனமாக அமைந்தது. பார்வையாளர்களும்‌ எந்த 


வேறுபாடுகளுமன்றி திரையரங்கில்‌ ஒன்றாக அமர்ந்து திரைப்படத்தை 


காண முடிந்தது. அது மட்டுமல்லாமல்‌ அக்கலையை 
புரிந்துக்கொள்வதற்கு எந்த ஒரு கல்வியறிவும்‌ பொதுமக்களுக்கு 
அவசியமாகியிருக்கவில்லை. சினிமாவில்‌ பேசிக்கொண்டே 


இருக்கிறார்கள்‌. அல்லது காட்சி படிமங்கள்‌ மூலம்‌ ஒரு கதையை 
சொல்கிறார்கள்‌. இதனை மொழி பிரச்சனையின்றி அனைவராலும்‌ 
புரிந்துக்‌ கொள்ள முடிகிறது. 

ஒரு சினிமாவை அதிகமானோர்‌ கொண்டாடுவதற்கும்‌, அல்லது 
பார்ப்பதற்கும்‌, இலக்கியத்தை அதிகமான வாசகர்கள்‌ படிக்காமல்‌ 
அல்லது கொண்டாடாமல்‌ போவதற்கும்‌ இதுவும்‌ மிக முக்கிய காரணம்‌. 
அடிப்படை கல்வியை சரி செய்யாமல்‌, தமிழ்‌ இலக்கியத்தை 
படிப்பதில்லை, போற்றுவதில்லை, சினிமாவையே எல்லாரும்‌ பார்த்துக்‌ 
கொண்டிருக்கிறார்கள்‌ என்று குற்றம்‌ சாட்டுவது விரக்தியின்‌ 
வெளிப்பாடுதானே அன்றி, அது ஆக்கப்பூர்வமான பணிகளுக்கான 
வழிமுறை இல்லை. 


சங்க இலக்கியம்‌ - தமிழ்‌ சினிமா - தமிழ்‌ சமூகம்‌ உளவியல்‌ தொடர்ச்சி: 


உலகில்‌ ஒவ்வொரு சினிமாவும்‌ தனக்கான கதையையோ வேறு சில 
கூறுகளையோ தனது நாட்டின்‌ இலக்கியங்களிலிருந்து 
பெற்றுக்கொள்கிறது. ஆங்கில திரைப்படங்களின்‌ வடிவத்தில்‌ 
ஷேக்ஸ்பியரின்‌ தாக்கம்‌ இருக்கும்‌. உதாரணம்‌ பன்‌ என 
சொல்லப்படுகிற இரட்டைமொழி நகைச்சுவை வசனங்கள்‌. அதேபோல்‌ 
தமிழ்‌ சினிமாவை எடுத்துக்கொண்டாலும்‌ அதன்‌ வடிவத்திலும்‌, 
கதையம்சங்களிலும்‌ இலக்கியங்களின்‌ தாக்கங்களே அதிகம்‌ 
இன்றளவும்‌ ஊடுருவியிருக்கின்றன. 


தமிழின்‌ ஆரம்ப சினிமாவில்‌ இந்திய மதப்‌ புராணங்களிலிருந்து கடன்‌ 
வாங்கப்பட்ட கதைகளே இருந்தன. நேரடியாக மகாபாரதம்‌, 
ராமாயணம்‌ போன்ற கதைகளே திரைப்படங்களாக்கப்பட்டன. பிறகு 
வந்த காலங்களில்‌ வெவ்வேறு கதைகள்‌ எடுக்கப்பட்டாலும்‌ அவை 
அனைத்திலும்‌ பொதுவான அம்சங்கள்‌ இருக்குமெனில்‌ அவை சங்க 
இலக்கியங்களில்‌ காணப்படும்‌ அகம்‌, புறம்‌ ஆகிய கூறுகளே ஆகும்‌. 


தமிழின்‌ சங்க இலக்கியம்‌ மனித வாழ்க்கையை அகம்‌, புறம்‌ என 
இரண்டாக பிரித்திருக்கிறது. அகம்‌ - மக்களின்‌ காதல்‌ சார்ந்த 
வாழ்க்கையையும்‌, புறம்‌ - தலைவனின்‌, அரசனின்‌ வீர தீர 
வாழ்க்கையையும்‌ பதிவு செய்திருக்கிறது. இவ்விரு கூறுகளுமே இன்றை 
தமிழ்‌ சினிமாவிலும்‌ அதை சார்ந்த சமூகத்திலும்‌ அதிகம்‌ 
பிரதிபலிக்கின்றன. தமிழ்‌ சினிமாவின்‌ கதையமைப்பே சங்க இலக்கிய 
வடிவம்‌ போல்‌ கதாநாயகனின்‌ காதல்‌ வாழ்க்கையையும்‌, வெளியில்‌ 
அவன்‌ எதிர்கொள்ளும்‌ பிரச்சனையுமாக இரண்டு கதைகளாக 
பிரிந்திருக்கிறது. அவை இரண்டிலும்‌ அவன்‌ வெற்றி பெறுகிறானா 
என்பதே பெரும்பான்மையான திரைப்படங்களில்‌ முடிவாக இருக்கும்‌. 
மேலும்‌ பல திரைப்படங்களின்‌ திரைக்கதைகளில்‌ கதாநாயகனின்‌ காதல்‌ 
கதைகளுக்கான அவசியமே இல்லையென்றாலும்‌ வணிக ரீதியாக 
திரைப்படத்தை கொண்டுச்செல்ல அக்கூறு பயன்படுகிறது. இக்கூறுகள்‌ 
தமிழரின்‌ சமூக வாழ்விலும்‌ வெவ்வேறு வடிங்களில்‌ வெளிப்படுகிறது. 
உதாரணமாக இன்றைய தமிழர்களின்‌ சமூக வாழ்வில்‌ அதிகம்‌ 
நிறைந்திருப்பது காதல்‌ சார்ந்த உரையாடல்களும்‌, காதல்‌ சார்ந்த 
நகர்வுகளும்‌, காதல்‌ சார்ந்த பிரச்சனைகளும்‌ தான்‌. மேலும்‌ 
திரைப்படங்களில்‌ வரும்‌ காதல்‌ சார்ந்த நடைமுறைகளையே தங்கள்‌ 
வாழ்க்கையிலும்‌ வெளிப்படுத்துகின்றனர்‌. பெண்களை பின்தொடர்வது, 
பெண்களுக்கு பிடித்தமாக காதலை வெளிப்படுத்துவது என அனைத்தும்‌ 
சினிமா அவர்களுக்கு கற்றுக்கொடுத்தவையே. 

மற்றொரு புறம்‌ தமிழ்‌ சினிமா உருவாக்கி வந்த கதாநாயக வழிபாடும்‌ 
சங்க இலக்கியத்தின்‌ புறநானூறு போன்ற பாடல்களில்‌ அரசன்‌ கொன்ற 
ஆயிரம்‌ யானைகளின்‌ தொடர்ச்சியே. அவையே தமிழக அரசியல்‌ சூழல்‌ 
முதற்கொண்டு சினிமாவின்‌ மூலம்‌ வெளிப்பட்டுக்கொண்டிருக்கிறது. 
கலை சினிமா, வணிக சினிமாஆகியவற்றதுடனான இலக்கியத்தின்‌ 
உறவு. 

புத்தகங்கள்‌ திரைப்படங்களுக்கு அளித்திருக்கும்‌ கதைகள்‌ கணக்கில்‌ 
அடங்காதவை. இந்திய திரைப்படங்களை விடவும்‌, ஐரோப்பிய, 


அமெரிக்கத்‌ திரைப்படங்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ புத்தகங்களிலிருந்து 
உருவாக்கப்படுகின்றன. மேலும்‌ அமெரிக்காவைப்‌ பொறுத்த வரை 
இலக்கியத்தை விடவும்‌ பெரும்பாலும்‌ ஒவ்வொரு வருடமும்‌ 
வெளியாகும்‌ “பெஸ்ட்‌ செல்லர்‌” நாவல்களே திரைப்படங்களாக 
உருவாக்கப்படுகின்றன. இந்த நாவல்களில்‌ பல இலக்கியம்‌ அல்ல. 
“பல்ப்‌” என்று வகைப்படுத்தப்படும்‌ வணிக எழுத்துக்கள்‌ இவை. மனித 
வாழ்வின்‌ பிரச்சனைகளைப்‌ பற்றிய கேள்விகளை எழுப்பாமல்‌, ஒரு 
குறிப்பிட்ட சம்பவத்தை மையமாக எடுத்துக்கொண்டு எழுதப்படும்‌ 
க்ரைம்‌ மற்றும்‌ காதல்‌ நாவல்கள்‌. மைக்கேல்‌ கிரைட்டன்‌, சிட்னி 
ஷெல்டன்‌, ஸ்டீஃபன்‌ கிங்‌ போன்றோரின்‌ கதைகள்‌ தான்‌ இதுவரை 
ஹாலிவுட்டில்‌ மிக அதிகமான திரைப்படங்களாக 
எடுக்கப்பட்டிருக்கின்றன. இவர்களில்‌ ஒருவர்‌ கூட இலக்கியவாதி 
அல்ல.ஹாலிவுடில்‌ திரைப்படமாக எடுக்கப்படும்‌ தகுதி ஒரு இலக்கியப்‌ 
படைப்புக்கு இருக்க வேண்டும்‌ என்றால்‌, அதற்கு சுவாரசியாமான 
வணிக அம்சங்கள்‌ கொண்ட கதையமைப்புகள்‌ அடங்கியிருக்க 
வேண்டும்‌. ஏனென்றால்‌ அவைகள்‌ தான்‌ வணிக ரீதியாக ஒரு 
திரைப்படம்‌ வெற்றிப்‌ பெறுவதற்கான அதிக சாத்தியப்பாடுகளை 
வழங்குகின்றன. மற்றொரு புறம்‌, எட்கர்‌ அலன்போ (கவிதை மற்றும்‌ 
சிறுகதைகள்‌), அலன்‌ கின்ஸ்பெர்க்‌ (கவிதை), டி .எஸ்‌. எலியட்‌, 
வில்லியம்‌ஃபாக்னர்‌, எர்னஸ்ட்ஹெமிங்வே, டோனிமாரிஸன்‌, 
பேர்ல்‌எஸ்‌. பக்‌, வில்லியம்‌ எஸ்பர்‌ ரோஸ்‌ போன்ற அமெரிக்க 
இலக்கியத்தின்‌ பிதாமகர்களின்‌ படைப்புகள்‌ பெரும்பாலும்‌ 
எடுக்கப்படாமலே இருக்கிறது. இருந்தும்‌ வரும்‌ உலக சூழலில்‌ 
இலக்கியத்திற்கும்‌ பல்ப்‌ வகையான படைப்புகளுக்கும்‌ உள்ள 
இடைவெளி குறைக்கப்பட்டு மேற்சொன்ன எழுத்தாளர்களின்‌ 
கதைகளே மனித உளவியல்களை, சமூக உளவியலை பேசுபவையாக 


பார்க்கப்படுகிறது. 


தமிழ்‌ சினிமா வரலாற்றில்‌ இலக்கியத்திற்கும்‌ சினிமாவிற்கும்‌, மெளன 
படகாலத்திலே ஆரம்பித்து விட்டது. வை.மு.கோதை நாயகி அம்மாள்‌ 
அநாதை பெண்‌” என்ற நாவலை எழுதினார்‌. அதை இராஜா சான்டோ 
மெளன படமாக தயாரித்தார்‌. 1936-1937இல்‌ ஆனந்த விகடன்‌ போன்ற 
வணிக பத்திரிக்கைகள்‌ மக்களிடையே பரவ ஆரம்பித்த காலம்‌. 
அப்போது இந்த தொடர்‌ கதை என்ற ஒரு புதிய உத்தி வர ஆரம்பித்தது. 
இந்த தொடர்‌ கதை மக்களிடையே வரவேற்பு பெற்று பிரபலமாவதை 
பார்த்த கே.சுப்பிரமணியம்‌ என்பவர்‌, இதை திரைப்படமாக எடுக்கலாம்‌ 
என்று சேவாசதன்‌ என்ற படத்தை எடுத்தார்‌. அதற்கு பிறகு பல 
தொடர்கதைகளின்‌ வரவேற்பை பார்த்து அவை திரைப்படமாக 


எடுக்கப்பட்டது. தியாகபூமி, கள்வனின்‌ காதலி, தில்லான 
மோகனாம்பாள்‌ போன்ற சில படங்கள்‌ முதலில்‌ தொடர்கதையாக 
வந்தவை. 


ஆனால்‌ தமிழில்‌ திரைப்படங்கள்‌ இலக்கியங்களை வைத்து 
எடுக்கப்பட்டிருக்கின்றனவா என்று யோசித்தால்‌, மிக மிக சொற்பமான 
உதாரணங்களே கிடைக்கின்றன. ஞானராஜ சேகரன்‌ இயக்கிய 
“மோகமுள்‌; உடனடியாக நம்‌ நினைவுக்கு வரும்‌. கூடவே, 
ஜெயகாந்தனே எடுத்த சில திரைப்படங்கள்‌.தீவிர இலக்கியம்‌ அல்லாத 
தமிழ்‌ எழுத்துக்கள்‌ என்றால்‌ சுஜாதா தமிழ்‌ சினிமாவின்‌ இலக்கிய 
கதாநாயகன்‌ எனலாம்‌ அவரது படைப்புகளான பிரியா, கரையெல்லாம்‌ 
செண்பக பூ, விக்ரம்‌ போன்ற பல படைப்புகள்‌ சினிமாவாக 
ஆக்கப்பட்டிருக்கிறது. தற்காலத்து படைப்புகளும்‌ தமிழ்‌ சினிமாவிற்கு 
ஏதோ ஒரு வகையில்‌ பங்காற்றுகின்றன. வசந்தபாலனின்‌ “அரவான்‌” 
திரைப்படம்‌, சு.வெங்கடேசனின்‌ “காவல்‌ கோட்டம்‌” புத்தகத்தின்‌ ஒரு 
கதையில்‌ இருந்து எடுக்கப்பட்டது.லாக்கப்‌ நாவல்‌ விசாரணை என்று 
திரைப்படமாக்கப்பட்டு வெற்றிப்‌ பெற்றது. தற்போது பூமணியின்‌ 
“வெட்கை” நாவல்‌ அசுரன்‌ என்ற பெயரில்‌ வெற்றிமாறனாலேயே 
எடுக்கப்பட்டு வருகிறது. கல்கியின்‌ பொன்னியின்‌ செல்வன்‌ 
இன்றளவும்‌ திரைப்படமாகவும்‌, இணைய தொடராகவும்‌ எடுக்க 


முயற்சிகள்‌ நடக்கப்பட்டு வருகிறது. 


தமிழ்‌ இலக்கியவாதிகளின்‌ சிலர்‌ தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ பணியாற்றி 
வருகின்றனர்‌. இருந்தும்‌ அவர்களின்‌ பங்கு தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ மிக 
குறைவு. சுஜாதா, ஜெயமோகன்‌ போன்ற எழுத்தாளர்கள்‌ தமிழில்‌ பல 
முக்கிய திரைப்படங்களில்‌ பணியாற்றியிருந்தாலும்‌ வெறும்‌ வசனம்‌ 
எழுதுவதில்‌ மட்டுமே அவர்கள்‌ பணி முடிவடைந்து விடுகிறது. 
அச்சிலிருந்து திரைக்கு: 

ஒருவர்‌ நாவலை படமாக்கும்‌ போது, இரண்டு அணுகுமுறைகள்‌ 
இருக்கிறது. ஒன்று அந்நாவலை வார்த்தைக்கு வார்த்தை அப்படியே 
படமாக்குவது. இம்முறையில்‌ படமாகி தமிழில்‌ வந்த திரைப்படம்‌ 
பார்த்திபன்‌ கனவு”. இதற்கு மாறாக ஒரு நாவலில்‌ கதையை 
அடிப்படையாக வைத்துக்‌ கொண்டு ஒரு புதிய கலை படைப்பை 
இயக்குநர்‌ உருவாக்கலாம்‌ ஏற்கனவே கையில்‌ இருக்கும்‌ ஒரு எழுத்துப்‌ 
படைப்பை அவர்‌ பிம்பமாக உருவாக்க போகிறார்‌.. அப்படி செய்யும்‌ 
போது, சினிமா ஊடகத்தின்‌ தனிப்பட்ட இயல்புகளை, சாத்திய 
கூறுகளை அவர்‌ பயன்படுத்தியிருக்க வேண்டும்‌. அப்போது ஒரு சிறந்த 


கலை படைப்பு உருவாகி விடும்‌. சினிமா வரலாற்றிலிருந்து நிறைய 
எடுத்துக்காட்டுகள்‌ இதற்கு கூறலாம்‌. தமிழில்‌ வெளியான எஸ்‌.பி. 
ஜனாத்தனின்‌ “இயற்கை” ஒரு சிறந்த எடுத்துக்காட்டு. 
அத்திரைப்படத்தின்‌ மூலநூல்‌ ரஷ்ய இலக்கியவாதி தாஸ்தாவ்ஸ்கி 
எழுதிய “ வெண்ணிற இரவுகள்‌” ஆகும்‌. அக்கதையை தமிழ்‌ 
சூழலுக்கேற்ப கடற்கரையோரம்‌ வாழும்‌ கிருஸ்தவ மக்களின்‌ 
வாழ்க்கையை அழகாக மாற்றியிருப்பார்‌ இயக்குனர்‌. 


ஒரு நாவல்‌ திரைப்படமாக்கும்‌ போது, அது ஒரு நல்ல 
கலைப்படைப்பாக தயாரிக்கபட வேண்டும்‌ என்றால்‌, அந்த படத்தை 
எடுக்கும்‌ இயக்குநருக்கு இலக்கிய பரிச்சயமும்‌ வேண்டும்‌, 
திரைப்படத்தைப்‌ பற்றிய பரிச்சயமும்‌ வேண்டும்‌. இந்த இரண்டிலும்‌ ஒரு 
தேர்ச்சி இருக்க வேண்டும்‌, அப்போது தான்‌ அவர்கள்‌ நல்ல படத்தை 
எடுக்க முடியும்‌. 

இதைப்‌ பற்றி திரைப்பட ஆய்வாளர்‌ தியோடர்‌ பாஸ்கரன்‌ ஒரு 
பொருத்தமான எடுத்து காட்டை கூறியிருப்பார்‌. ஒருத்தி” 
திரைப்படத்தின்‌ கடைசி காட்சியில்‌ ஒரு இறகு பேனா காற்றில்‌ 
அடித்துக்‌ கொண்டு வரும்‌, அதை தலித்‌ ஆடும்‌ மேய்க்கும்‌ பெண்‌ 
பிடிப்பார்‌. அவளுக்கு படிக்க வேண்டுமென்ற ஆசை இருப்பதாகவும்‌, 
அவளுடைய ஆசை நிறைவேறும்‌ என அந்த நம்பிக்கைக்கு ஒரு 
குறியீடாக இறகு பேனாவை இயக்குநர்‌ காட்டியிருப்பர்‌. அது 'கிடை' 
என்ற கி.ராஜநாராயணின்‌ கதையில்‌ இல்லாத ஒன்றாகும்‌. ஆனால்‌ இது 
இயக்குநரின்‌ கற்பனை வளத்திற்கு ஒரு எடுத்துக்காட்டு. இயக்குநர்‌ 
குறியீடுகள்‌ மூலம்‌ தான்‌ சொல்ல வந்த கதைக்கு செறிவூட்ட முடியும்‌ 
என்பதாகும்‌.” 

தமிழ்‌ இலக்கிய படைப்புகளும்‌ எதிர்கால தமிழ்சினிமாவும்‌ 


தமிழ்‌ இலக்கிய உலகம்‌ பல உயரங்களை கொண்டது எண்ணற்ற 
எழுத்தாளர்களும்‌, படைப்புகளும்‌ தமிழ்‌ இலக்கிய உலகில்‌ காணக்‌ 
கிடைக்கிறது. அவைகள்‌ பல்வேறு கதையமைப்புகளை கொண்டவை, 
தமிழ்‌ சினிமா ரசிகர்கள்‌ அறிந்திறாத களங்களையும்‌, மக்களையும்‌, 
அவர்களது உணர்வுகளையும்‌ பிரதிபலிக்கக்‌ கூடியன. அந்தக்‌ 
கதைகளை அப்படியே திரைப்படமாக எடுக்காமல்‌, கருவை மட்டும்‌ 
வைத்துக்‌ கொண்டு யோசித்தாலே நல்லதொரு திரைப்படம்‌ எடுப்பது 
உறுதியாகி விடும்‌. 


உதாரணமாக சில படைப்பாளிகளையும்‌ நாவல்களையும்‌ எடுத்து தமிழ்‌ 
சினிமாவில்‌ திரைப்படமாக்கப்படுவதைப்‌ பற்றி பேசலாம்‌. 


தமிழில்‌ வெளிவந்த மிக சிறந்த நாவல்களில்‌ ஒன்று ப. சிங்காரத்தின்‌ 
“புயலிலே ஒரு தோணி”. இதன்‌ கதை இரண்டாம்‌ உலகப்போர்‌ சூழலில்‌ 
இருக்கும்‌ இந்தோனேஷியா, மலேசியா ஆகிய இடங்களில்‌ வாழும்‌ 
தமிழர்கள்‌ பற்றியது. இதன்‌ கதாப்பாத்திரங்களும்‌, அரசியல்‌ சூழல்களும்‌ 
மற்றும்‌ அதில்‌ அலசப்படும்‌ தத்துவ கேள்விகளும்‌ சம கால சூழலுக்கும்‌ 
பொருந்துபவை. மேலும்‌ இதன்‌ கதைகளமும்‌ நிச்சயம்‌ ஆங்கிலத்தில்‌ 
எடுக்கப்பட்ட இரண்டாம்‌ உலகப்‌ போர்‌ திரைப்படங்களுக்கு 
ஒப்பானவை. 


அடுத்தாக குமாரராஜா எழுதிய “குன்னி முத்து” என்கிற நாவல்‌ குமரி 
மாவட்ட மக்களின்‌ வாழ்வியல்‌ அதில்‌ கலாச்சாரம்‌, மதம்‌ ஆகியவற்றின்‌ 
பங்கு பற்றிய சிறந்ததொரு படைப்பு. அதில்‌ வரும்‌ சம்பங்களும்‌, 
கதாப்பாத்திரங்களும்‌ சுவாரசியம்‌ குறையாத நகைச்சுவைதன்மையும்‌ 
அந்நிலத்தின்‌ ஆழ்ந்த அரசியல்‌ சூழலையும்‌ பேசுபவை. 

தபால்‌ அலுவலகத்தில்‌ பணிபுரியும்‌ ஒரு அரசு ஊழியனுக்கு ஏற்படும்‌ 
அனுபவங்கள்‌, சாருநிவேதிதாவின்‌” ராஸலீலா' நாவலின்‌ மூலம்‌ 
சொல்லப்படுகின்றன. அங்கு கண்ணாயிரம்‌ பெருமாள்‌ என்ற மனிதன்‌ 
சந்திக்கும்‌ பல்வேறு மனிதர்களின்‌ மூலமாக அவன்‌ விவரிக்கும்‌ 
அனுபவங்கள்‌, நகைச்சுவை, காதல்‌, காமம்‌, குரூரம்‌ போன்ற 
உணர்வுகளின்‌ தொகுப்பாக இருக்கின்றன. இந்த நாவல்‌ மிகப்‌ பெரியது. 
ஆகவே இதனை மையமாக வைத்து தரமான திரைப்படம்‌ ஒன்றை 
எடுக்க முடியும்‌. 

இன்னும்‌ ஏராளமான எழுத்தாளர்களைப்‌ பற்றி எழுத முடியும்‌. ஆனால்‌, 
ஒரு சில உதாரணங்களாக மட்டுமே இவர்களைப்‌ பார்த்தோம்‌. நோக்கம்‌ 
என்னவெனில்‌, தமிழ்‌ இலக்கியத்தில்‌, உலகின்‌ பல்வேறு விருதுகளை 
வாங்கிய திரைப்படங்களைப்‌ போன்ற தமிழ்ப்படங்களை எடுக்க 
ஏராளமான கதைகள்‌ உள்ளன. நான்‌ முன்பே சொன்னது போல்‌, 
ஒவ்வொரு இலக்கியவாதியின்‌ ஒவ்வொரு படைப்பை மட்டுமே 
எடுத்துக்கொண்டாலுமே போதும்‌. உலகின்‌ பல நாடுகளில்‌ இலக்கியம்‌ 
செழித்து வளர்ந்திருப்பதற்கு மக்களின்‌ ரசனை உணர்ச்சி ஒரு பெரிய 
காரணம்‌. ஐரோப்பாவில்‌, தென்னமெரிக்காவிலும்‌ இது அதிகம்‌. 
ஹாலிவுட்டையும்‌ இந்திய சினிமாவையும்‌ (குறிப்பாக தமிழ்‌ சினிமா) 
எடுத்துக்‌ கொண்டு ஒப்பிட்டால்‌, கிட்டத்தட்ட நாம்‌ ஏற்கனவே பார்த்தது 
போல்‌, நல்ல இலக்கியங்கள்‌ மதிக்கப்படுவதில்லை. திரைத்துறையில்‌ 
இருக்கும்‌ பலருக்கும்‌ இலக்கியவாசிப்பு அறவே இல்லை என்பது ஒரு 
சோகமான உண்மை. ஒரு சில இலக்கிய அறிவுமிக்க இயக்குநர்கள்‌ 
இல்லாமல்‌ போகவில்லை. இருந்தாலும்‌, தமிழில்‌ இருக்கும்‌ 


அட்டகாசமான கதைகள்‌, முற்றிலும்‌ மறக்கப்பட்டு பல்ப்‌ கதைகள்‌ 
அவற்றைத்‌ தாண்டிச்‌ சென்று திரைப்பட அங்கீகாரம்‌ பெறுவதற்கு 
முன்னர்‌ அவசியம்‌ ஒரு விழிப்புணர்ச்சி தேவை. 


இலக்கியத்திலுருந்து சினிமாவுக்கு பின்னாலான அறம்‌: 


ஒரு நேர்காணலின்‌ போது பரியேறும்‌ பெருமாள்‌ திரைப்படத்தின்‌ 
இயக்குனர்‌ மாரி செல்வராஜிடம்‌ ஒரு கேள்வி கேட்டோம்‌. “ஏன்‌ தமிழ்‌ 
இலக்கியங்களில்‌ பல தமிழ்‌ சினிமாவாக மாற்றப்படவில்லை” அதற்கு 
அவர்‌ கூறிய பதில்‌ “ஒவ்வொரு இலக்கிய பிரதியும்‌ ஒரு சாதியை 
மையமாக கொண்டு வரையப்பட்டது. அவற்றை 
திரைப்படமாக்கும்போது வரும்‌ பிரச்சனைகள்‌ மக்களுடன்‌ நேரடி 
தொடர்புடையது” என்றார்‌. அதே போலவே இலக்கியத்திலிருந்து 
சினிமாவிற்கு ஒரு படைப்பை கொண்டுசெல்லும்போது அப்படைப்பும்‌, 
அதை எழுதிய ஆசிரியருக்கும்‌ நேர்மையாக இருக்க வேண்டிய கடமை 
ஒரு இயக்குனருக்கு இருக்கிறது. படைப்பு சுதந்திரம்‌ என்று படைப்பில்‌ 
இருக்கும்‌ சம்பங்களையும்‌, கதாப்பாத்திரங்களையும்‌ திரைக்கு 
ஏற்றாற்போல்‌ மாற்றியமைப்பது என்பது வேறு. அதே சமயம்‌ அந்த 
சுதந்திரம்‌ அரசியல்‌ ரீதியாக தவறாக இருக்குமானால்‌ இங்கு படைப்புச்‌ 
சுதந்திரமே கேள்விக்குள்ளாகிறது. 


இவற்றில்‌ எடுத்துக்காட்டாக 'பரதேசி' திரைப்படத்தின்‌ போது வந்த 
பிரச்சனையை நினைவில்‌ கொள்ளலாம்‌. பி.எச்‌. டேனியல்‌ எழுதிய ரெட்‌ 
டீ நாவல்‌ இரா. முருகவேளின்‌ மூலம்‌ எரியும்‌ பனிக்காடு என்ற பெயரில்‌ 
மொழிப்பெயர்பாகியது. ஒரு தமிழ்‌ நாவலாக அது எழுதப்பட்டிருந்தால்‌ 
எவ்வாறு இருக்குமோ அந்த வடிவத்தை அதற்கு இரா.முருகவேள்‌ 
தந்திருப்பார்‌. நெல்லை மண்வாசனையுடன்‌ துவங்கும்‌ அம்மக்களின்‌ 
பேச்சு வழக்குகளை நாவலில்‌ பதிவு செய்தது நாவலுக்கு கூடுதல்‌ 
உயிர்ப்பைத்‌ தந்தது. அவற்றை பாலா “பரதேசி” என்ற திரைப்படமாக 
எடுத்திருந்தார்‌. முறைப்படி அனுமதிப்பெற்று வாங்கிய உரிமை 
என்றாலும்‌ அப்படத்தில்‌ கதை என்ற இடத்தில்‌ டேனியலுக்கோ, இரா. 
முருகவேல்‌ அவர்களுக்கோ முறையான உரிமை தர மறுத்திருப்பார்‌. 
இதைப்போலவே நாஞ்சில்‌ நாடனில்‌ எடலக்குடி ராசா சிறுகதையும்‌ 
இப்படத்தில்‌ ஒரு பகுதியாக இருக்கும்‌ அவருக்கும்‌ அதேபோல்‌ உரிய 
மரியாதையை வழங்கியிருக்கமாட்டார்‌ பாலா. இதானால்‌ ஒரு 
எழுத்தாளருக்கும்‌, அவருடைய உழைப்புக்கும்‌ ஏற்ற முறையான 
அங்கிகாரம்‌ மறுக்கவும்‌ மறைக்கவும்‌ படுகிறது. 


இதே போன்றே படைப்பாளியின்‌ சுதந்திரம்‌ என்ற பெயரில்‌ ஒரு 


படைப்பின்‌ மைய பிரச்சனைகளும்‌, அரசியலும்‌, அவை எழுப்பும்‌ 
கேள்விகளும்‌ திரிக்கப்படுகிறது. எரியும்‌ பனிக்காடு நாவலில்‌, ஒருஇளம்‌ 
தம்பதியினர்‌ வாழ்க்கையின்‌ கொடியவறுமை நிர்பந்தத்தால்‌ வால்பாறை 
தேயிலைத்‌ தோட்டத்தில்‌ பிழைக்கச்‌ செல்கின்றனர்‌. அத்தோட்டத்தில்‌ 
கொத்தடிமையாக வேலை செய்யும்‌ தலித்துகள்‌ அவர்கள்‌ வாழ்வியல்‌ 
துன்பங்கள்‌, அத்தேயிலைத்‌ தோட்டங்களில்‌ நிலவிய கொத்தடிமை 
முறைகளுக்கு அரசாங்கத்தின்‌ சட்டம்‌ துணையிருந்தது என பல்வேறு 
சோகங்களையும்‌, வலிகளையும்‌ பதிவு செய்திருப்பார்‌ அந்நாவலின்‌ 
ஆசிரியர்‌.சுகாதாரமற்றகுடிநீர்‌, செத்துவிழும்மனிதர்கள்‌, குழந்தை செத்த 
போதும்‌ அடக்கம்‌ செய்து விட்டு வேலைக்கு வர வேண்டும்‌ என்ற 
நிர்பந்தம்‌, குளிர்‌, இயற்கை பாதிப்புக்கள்‌ என ஒவ்வொரு நாளும்‌ 
வாழ்வதாரத்திற்காக போராடி, போராடி தேயிலை செடி காத்த 
மனிதர்களின்‌ இரத்தம்‌ தேயிலைத்‌ தோட்டம்‌ முழுதும்‌ வியாபித்திருப்பது 
என நாவலின்‌ மையம்‌ எதுவும்பரதேசியில்‌ அழுத்தமாக பதிவுச்‌ 
செய்யப்படவில்லை.ஆங்கிலேயர்கள்‌ தேயிலைத்‌ தோட்டத்தில்‌ வேலை 
செய்த தலித்‌ மக்களிடம்‌ கடும்‌ தீண்டாமையைக்‌ கடைபிடித்தார்கள்‌ 
என்பதும்‌ புறக்கணிக்கப்பட்டுள்ளது. 

இப்படத்தில்‌ நிகழ்ந்துள்ள மற்றொரு சோகம்‌ இந்நாவலின்‌ ஆசிரியரான 
மதிப்புக்குரிய டாக்டர்‌ டேனியல்‌ புகழப்பட வேண்டிய மனிதன்‌. ஆனால்‌ 
சினிமாவில்‌ வரும்‌ டாக்டர்‌, கிருஸ்துவுக்கு ஆள்‌ சேர்ப்பவர்‌ மற்றும்‌ 
ஆங்கிலேயருக்கு கொத்தடிமை முறைக்கு உதவியவர்‌, மோசடி நபர்‌ என 
ஒரு பாத்திரக்‌ கொலை நிகழ்த்தப்பட்டுள்ளது. 

அந்த நரகத்தின்‌ மத்தியில்‌ செத்துக்‌ கொண்டிருந்தவர்களை 
துணிச்சலோடு நிமிர வைத்து கேள்வி கேட்க வைக்க எண்ணினார்‌ 
டாக்டர்‌. டேனியல்‌. தனது மருத்துவ தொழிலோடு இணைந்து 
அம்மக்களுக்கான தொழிற்சங்கத்தையும்‌ உருவாக்கிய போராளி அவர்‌. 
மக்களின்‌ வாழ்வையும்‌ வரலாற்றையும்‌ வெள்ளை ஏகாதிபத்தியத்தின்‌ 
கொடுமையையும்‌ நேர்மையாகப்‌ பதிவு செய்து டாக்டர்‌. டேனியல்‌ 
நமக்களித்த வரலாற்றுப்‌ பொக்கிசம்‌ “6ம்‌ 166்‌.அவ்வாறு மக்களின்‌ 
உயிரையும்‌ காத்து, உரிமையை மீட்கவும்‌ கற்றுத்‌ தந்த அந்த 
மருத்துவரைத்‌ தான்‌ பாலா படத்தில்‌ மதத்தைப்‌ பரப்ப வந்த 
கைக்கூலியாக சித்தரித்துள்ளார்‌. 


எந்த ஒரு படைப்பும்‌ அது இலக்கியமோ அல்லது திரைப்படமோ 
மக்களிடையே இருக்கும்‌ பிரச்சனைகளையும்‌, சமூக அவலங்களை 
பற்றிய பிரக்ஞையை எழுப்பாமல்‌ போனால்‌ அது சிறந்த படைப்பாக 
முடியாது. திரை மொழியும்‌, தொழில்நுட்பமும்‌ இலக்கிய பிரதியின்‌ 


அழகியலை திரையில்‌ கொண்டு வர உதவலாம்‌. ஆனால்‌ இலக்கியத்தில்‌ 
பொதிந்துள்ள சமூக அறத்தின்‌ உள்ளடகத்தை ஒரு திரைப்படம்‌ 
மக்களின்‌ உணர்வில்‌ கலக்குமானல்‌ அதுவே ஒரு திரைப்பிரதியின்‌ 
வெற்றி. 


தமிழ்‌ சினிமாவும்‌ சாதியமும்‌ 
-கலை செல்வன்‌ 

ஒரு முறை பொதுக்கூட்டத்தில்‌ பேசிய மார்க்சிஸ்ட்‌ கம்யூனிஸ்ட்‌ கட்சி 
சட்டமன்ற உறுப்பினர்‌ திரு. நன்மாறன்‌ அவர்கள்‌, “நான்‌ மதுரையைச்‌ 
சேர்ந்தவன்‌ என்று சொன்னாலே, சென்னையில்‌ இருக்கும்‌ மக்கள்‌ 
என்னை பார்த்து கேட்கும்‌ முதல்‌ கேள்வி, மதுரையில்‌ அனைவரும்‌ 
தங்கள்‌ முதுகுக்குப்‌ பின்னால்‌ அருவாளை வைத்திருப்பார்களா? 
என்பதாகத்தான்‌ இருக்கும்‌” என்று கூறினார்‌. அவர்‌ பேச்சு நமக்கு 
ஒன்றை உணர்த்துவதாக உள்ளது. தமிழ்‌ சினிமா மதுரை என்ற 
நிலப்பரப்பை எப்படி சாதி சார்ந்த, வன்முறை சார்ந்த ஒரு களமாக 
உருவகப்படுத்தி வைத்திருக்கிறது என்பதை நம்மால்‌ அறியமுடிகிறது. 
இப்படியான மிகைப்படுத்தப்பட்ட சித்தரிப்புகள்‌ எந்த மாதிரியான 
சமூக, பண்பாட்டு விளைவுகளை ஏற்படுத்தும்‌ என்பதை தமிழ்‌ சினிமா 
இதுவரை புரிந்து கொள்ளவில்லை. 


20ஆம்‌ நூற்றாண்டின்‌ தொடக்கத்தில்‌, அமெரிக்காவில்‌ சினிமா ஒரு 
முக்கிய பொழுதுபோக்கு சாதனமாக உருவெடுத்த போது, அங்கு 
சினிமா அரங்கத்தில்‌ கருப்பின மக்கள்‌ சமமாக நடத்தப்படவில்லை. 
அவர்களுக்கு (கருப்பின மக்கள்‌) தனியான இருக்கைகளும்‌, 
அவர்களுக்கு என்றே தனியான புறவழிகளும்‌ 
அமைக்கப்பட்டிருந்தது.1913ஆம்‌ ஆண்டு, ஒரு கருப்பினப்‌ பெண்‌ 
தன்னை அரங்கத்தில்‌ அனுமதிக்காதது குறித்து தொடுத்த வழக்கு 
ஒன்றில்‌ அந்த நாட்டின்‌ நீதிமன்றம்‌ நிறவெறிக்கு சாதகமாக தீர்ப்பு 
வழங்கியது குறிப்பிடத்தக்கது. ஆனால்‌ இந்தியாவில்‌ இது போன்ற 
பாகுபாடுகள்‌ சினிமா அரங்கத்தில்‌ அதிகமாக 


கடைபிடிக்கப்படவில்லை. 


சமத்துவமற்ற இந்திய சமூகத்தில்‌, சினிமா அரங்கம்‌ சாதி, மதம்‌, இனம்‌ 
கடந்து அனைத்து மக்களுக்கும்‌ ஒரு பொதுவான ஜனநாயக வெளியை 
முதன்‌ முதலில்‌ கொடுத்தது. சினிமாவின்‌ பெருவாரியான 
பார்வையாளர்கள்‌ படிப்பறிவற்ற உழைக்கும்‌ மக்கள்‌ என்பதை நாம்‌ 
கணக்கில்‌ கொள்ளவேண்டும்‌. 

சினிமா வரலாற்றாளர்கள்‌ சொல்வது போல்‌, சினிமா தயாரிப்பு மற்றும்‌ 
வினியோக நிறுவனங்கள்‌ பெரும்பாலும்‌ மேட்டுகுடிகளின்‌ கையில்‌ 
இருந்தது என்றாலும்‌, பார்வையாளர்கள்‌ மத்தியில்‌ ஒரு ஏற்ற தாழ்வுகள்‌ 
இல்லை என்றுதான்‌ சொல்லவேண்டும்‌. ஆனால்‌, பண 
அடிப்படையிலான ஏற்ற தாழ்வு சினிமா அரங்கில்‌ உண்டு தான்‌. 
பணத்தின்‌ அடிப்படையில்‌ இருக்கையின்‌ சொகுசுத்‌ தன்மை மாறுபடும்‌. 
ஆனால்‌, அது பணம்‌ இருக்கும்‌ யாவருக்கும்‌ சாத்தியம்‌ என்னும்‌ 
ஜனநாயம்‌ அங்கே உண்டு. இது சினிமா பார்வையாளர்களை ஒரு புதிய 
சமூக வெளிக்குள்‌ கொண்டு வந்தது. 


ஆனால்‌, அந்த சமூக வெளிக்குள்‌ ஒரு உடைப்பு ஏற்பட்டு விட்டதாக 
தோன்றுகிறது. சாதிய சினிமாக்கள்‌ அதன்‌ போக்கில்‌ இந்த சமூகத்துக்கு 
சாதிய பிரக்ஞையை ஊட்டி வளர்க்கிறது. சாதிய சினிமாக்களின்‌ 
தாக்கம்‌, அதன்‌ விளைவுகள்‌ பற்றிய ஆய்வுகள்‌ தேவையானதாக 
இருக்கிறது. 

தமிழ்த்‌ திரையில்‌ யதார்த்தவாத சினிமா கால்‌ ஊன்றுவதற்கு முன்பும்‌ 
சாதி பற்றிய குறிப்புகள்‌ இருந்தது. ஆனால்‌, அது பிரக்ஞை பூர்வமாக 
இல்லை என்று தான்‌ சொல்ல வேண்டும்‌. காரணம்‌, அதுவரை வந்த 
சினிமாக்கள்‌ திரையில்‌ நிலப்பரப்பையும்‌, அதன்‌ பண்பாட்டையும்‌ 
துல்லியமாக பதிவு செய்யவில்லை. 


இதனை, 1970களில்‌, வெளியான படங்கள்‌ கதாநாயகனை பின்னுக்கு 
தள்ளிவிட்டு, கிராமத்திற்கும்‌ அதன்‌ நிலப்பரப்புக்கும்‌ முக்கியத்துவம்‌ 
கொடுக்கப்பட்டது. இதனால்‌, அதன்‌ துல்லியத்தன்மை பதிவு 
செய்யப்பட வேண்டிய அவசியம்‌ ஏற்பட்டது. 


கிராமிய பண்பாடு என்பது அதன்‌ இறுக்கமான சாதியகட்டமைப்பைக்‌ 
கொண்டது தான்‌. அதனால்‌, தவிர்க்க முடியாமல்‌ சாதி அதன்‌ 
துல்லியத்தன்மையுடன்‌ தமிழ்த்திரையில்‌ தனது இருப்பை பதிவு 
செய்தது. ஆனால்‌, அதை மக்கள்‌ எப்படி புரிந்துக்‌ கொண்டார்கள்‌ 
என்பது தான்‌ இந்த ஆய்வின்‌ மையம்‌. 


இங்கே 1970களின்‌ சினிமாக்களில்‌ சமூக யதார்த்தம்‌ என்பது குறிகளால்‌ 


ஆனது தான்‌, பெயர்கள்‌, பேச்சுவழக்கு, உடை, சடங்குகள்‌, என்பதும்‌ 
குறிகள்‌ தான்‌. அவற்றை சார்ந்து தான்‌ சமூக பொருண்மை 
இயங்குகிறது. 

ஆனால்‌ இந்தியாவில்‌ சாதிகள்‌ என்பதே தனித்துவமாக இயங்குகிறது. 
சாதிகள்‌ யாவும்‌ தனித்தனி சமூக அலகுகளாக வாழ்கிறது. அதனால்‌, 
அந்த வட்டாரம்‌, அது சார்ந்த சாதிகளின்‌ வழக்கங்கள்‌, பேச்சுமொழி, 
சடங்குகள்‌ பற்றிய பரிச்சயம்‌ மற்ற சாதிகளுக்கு இருப்பதில்லை. சசூரின்‌ 
வார்த்தைகளில்‌ சொல்ல வேண்டுமானால்‌, சாதிகள்‌ தனித்தனி 
மொழிக்கிடங்குகள்‌ வைத்து இயங்குகின்றன. 


உதாரணமாக, ஒரு படத்தின்‌ காட்சியைச்‌ சொல்லலாம்‌. “சுந்தர 
பாண்டியன்‌” படத்தில்‌ நாயகி பொட்டு வைத்துக்‌ கொள்கிறார்‌. அந்தக்‌ 
காட்சி வெறும்‌ 2 நொடிகள்‌ தான்‌. அதில்‌ இருக்கும்‌ சாதிய குறியீடை 
பெரும்பான்மையோர்‌ கவனிக்கவில்லை என்பதே உண்மை. ஆனால்‌, 
அந்த சாதியை சேர்ந்த ஒரு 12 வயது சிறுவன்‌ அதைக்‌ கவனிக்கிறான்‌. 
உணர்ந்து கொள்கிறான்‌. அது என்னுடைய சாதியின்‌ கொடி என்று 
பெருமைப்படுகிறான்‌. 


மேற்கண்ட உதாரணத்தின்‌ படி நாம்‌ புரிந்து கொள்வது, ஒரு குறிப்பிட்ட 
சாதி சார்ந்த குறியீடுகள்‌ பிற சாதியினருக்கு புரிவதில்லை. ஏனெனில்‌, 
அந்த குறியீடுகளுக்கான பொருண்மை அவர்கள்‌ மொழிக்‌ கிடங்கில்‌ 
இல்லை. அதாவது, மொழியே சமூக யதார்த்தம்‌ என்ற போது, அந்த 
சமூகத்தின்‌ குறிப்பீடுகள்‌ பற்றிய அறிதல்‌ இல்லாமல்‌ அந்த யதார்த்தை 
நம்மால்‌ புரிந்துக்கொள்ள முடியாது. 

இதன்‌ மூலம்‌ லக்கான்‌ சொல்வது உறுதிப்படுகிறது. மொழியே 
அகநிலையை கட்டமைத்தாலும்‌, அது புறநிலை நோக்கியதாக உள்ளது. 
பிறரின்‌ புரிதல்‌ இன்றி மொழி நிறைவடைவதில்லை. 


இந்த வாதத்தை ஒட்டுமொத்தமாக பார்த்தால்‌, நமக்கு ஒன்று விளங்கும்‌. 
அதாவது, திரையில்‌ தோன்றும்‌ காட்சியை புரிந்து கொள்வது 
பார்வையாளர்களின்‌ அகநிலை சம்மந்தப்பட்டது. இங்கே சாதி சார்ந்த 
வன்முறைகள்‌ வீரமாக பார்க்கப்படுகிறது. சாதிய அகநிலையை 
நோக்கிய கேள்வியை தமிழ்‌ சினிமா இதுவரை கேட்கவேயில்லை. 

அதுவரை சாதிய கூறுகளை திரையில்‌ காட்சிபடுத்தினாலும்‌, அது 
சாதியை தாக்கி பிடித்த படங்களாக இல்லை. 16 வயதினிலே, ரோஜாப்பூ 
ரவிக்கைக்காரி, போன்ற படங்கள்‌ சாதியை துல்லியமாக பதிவு செய்தது 


என்றாலும்‌ அது அந்த குறிப்பிட்ட சாதியைச்‌ சேர்ந்த ஆண்களின்‌ 


காயடிப்பு சிக்கலைப்‌ பற்றி தான்‌ பேசியது. அதாவது, சாதி என்பதே 
ஆண்‌ ஆதிக்க அமைப்பாக இருக்கும்‌ போது, சாதியை சேர்ந்த ஆண்கள்‌ 
அவர்கள்‌ ஆண்மையில்‌ குறையுள்ளவர்களாக, அதை தீர்க்கும்‌ அல்லது 
முடிவுக்கு கொண்டு வரும்‌ பாத்திரங்களாக பெண்களும்‌ இருந்தார்கள்‌. 
ஆனால்‌, 1980,1990களில்‌, நிலைமை மாறுகிறது. சாதியின்‌ பெயரையே 
தலைப்பாக கொண்ட படங்கள்‌ வெளி வர தொடங்கியது. 


அதில்‌, 1980களின்‌ காலகட்டம்‌ முக்கியமானது, பாரதிராஜாவின்‌ 
படங்களான “கிழக்குச்சீமையிலே, மண்வாசனை, பசும்பொன்‌” போன்ற 
படங்கள்‌ சாதியை பற்றிய உரையாடலாக இல்லாமல்‌, அந்த சாதியைச்‌ 
சேர்ந்த மக்களின்‌ வாழ்வியலையும்‌ அவர்களுக்குள்‌ நிகழும்‌ 
உள்முரண்பாடுகள்‌ பற்றியும்‌ பேசியது. 


இப்போது, இந்த படங்களிலும்‌ சாதி குறியீட்டு முறையில்‌ தான்‌ 
உள்ளது. ஆனால்‌ வெளிப்படையாகவே உள்ளது. அது எல்லோருக்கு 
புரியும்படியாக உள்ளது. சமூக யதார்த்தம்‌ என்ற பெயரில்‌ சாதியை 
வெகுமக்கள்‌ ஊடகம்‌ ஒன்றில்‌ காட்சிபடுத்தும்போது, அது அந்த சாதி 
சார்ந்த மதிப்பீடுகளை வெகுமக்கள்‌ தளத்திற்கு கொண்டு செல்கிறது. 
திரையில்‌ ஒரு சாதியின்‌ பண்பாடு நிறைந்து ஆக்கிரமிக்கும்‌ போது அது 
மற்றவர்கள்‌ மத்தியில்‌ அந்த சாதி முக்கியமானதாக மாற்றுகிறது. 
திரைவெளியை தங்கள்‌ பண்பாட்டின்‌ வெளியாக நிறைப்பதன்‌ மூலம்‌ 
தங்கள்‌ கலாச்சாராத்தை அனைவருக்குமானதாக மாற்ற முடிகிறது. 


ஆனால்‌, இங்கே ஒரு கேள்வி எஞ்சி நிற்கும்‌. எதன்‌ பொருட்டு சாதிய 
சினிமாக்கள்‌ தலையெடுக்க வேண்டும்‌? 


1990களில்‌ புதிய பொருளாதாரக்‌ கொள்கையின்‌ விளைவாக சமூக 
நவீனத்தை சுவீகரிக்க ஆரம்பித்தது. அதன்‌ ஒரு கட்டவிளைவாக 
கிராமத்தின்‌ பாரம்பரிய மதிப்பீடுகள்‌ வீழ்ச்சியடைய தொடங்கியது. 
சாதிய உறவுகளில்‌ ஒரு பிளவு தோன்றியது. அதாவது, சேவை சாதிகள்‌ 
என்று அறியப்பட்ட சாதிகளைச்‌ சேர்ந்த மக்கள்‌ படித்து வேறு 
வேலைகளுக்கு செல்லத்‌ தொடங்கினர்‌. இது கிராமத்தின்‌ சமநிலைக்கு 
வந்த ஆபத்தாக பார்க்கப்பட்டது. அதன்‌ காரணகர்த்தாவாக எது 
வேண்டுமானாலும்‌ இருக்கலாம்‌. பொருளாதாரம்‌, கலாச்சார 
மேலாண்மைக்கான ஏக்கம்‌, மரபுரிமை என எதுவாக வேண்டுமானாலும்‌ 
இருக்கலாம்‌. ஆனால்‌,பழமையின்‌ மீதான மோகம்‌ அதனை மீட்டெடுக்க 
வேண்டிய ஒரு தேவையை கொடுத்தது. 


இதனை நாம்‌ லக்கானின்‌, “வேட்கை” பற்றிய கோட்பாட்டைக்‌ 


கொண்டு விளக்க முடியும்‌. வேட்கைக்கு “குறை” அல்லது 
”இன்மை”தான்‌ காரணமாக இருக்கிறது. என்ன குறை அது? இதுவரை 
அனுபவித்து வந்த மரபார்ந்த உரிமைகள்‌, பொருளாதார கொள்கையின்‌ 
அடிப்படையில்‌ ஒரு மாற்றம்‌ காணும்‌ போது அதை அந்த சாதிகள்‌ 
எப்படி எதிர்கொண்டது? தாங்கள்‌ இழந்த மரபுரிமைகள்‌ அவர்களுக்கு 
குறையாக நின்று விட்டது. மரபுரிமை என்பது சாதி அடிப்படையிலான 
தொழில்‌ பற்றியது தான்‌. 

அந்த குறை ஒரு வேட்கையை உண்டாக்குகிறது. தாங்கள்‌ சாதி சார்ந்த 
பண்பாட்டை வெகுமக்கள்‌ மத்தியில்‌ நிறுவ வேண்டும்‌. பொருளாதாரம்‌ 
கைகூடாவிட்டாலும்‌, கலாச்சார பின்னணியில்‌ தங்கள்‌ ஆதிக்கத்தை 
நிறுவும்‌ பொருட்டு திரையை அவர்கள்‌ பயன்படுத்திக்‌ கொண்டுள்ளனர்‌. 


மண்வாசனைப்‌ படங்கள்‌ (Nativity Films) வரத்‌ தொடங்கிய 1970களில்‌ 
சாதி சார்ந்த நிலப்பரப்புரப்புகளையும்‌, உடலியல்‌ கூறுகளையும்‌ 
திரையில்‌ நாம்‌ கண்டிருக்கமாட்டோம்‌. ஆனால்‌, 1990களின்‌ சினிமா 
அதை பிரதானபடுத்தியதாக திரைக்கு வந்துச்‌ சேர்ந்தது. 

பெரிய முறுக்கு மீசை, வெள்ளை வேட்டி சட்டை, நிலப்பிரபுகளின்‌ 
தோரணை, போன்றவற்றை கதையின்‌ நாயகனுக்கோ, அல்லது வேறு 
மையப்பாத்திரத்திற்கோ அணிவித்தது. அவர்களை சுற்றி இருக்கும்‌ 
மக்களும்‌ அதில்‌ சேர்த்துக்‌ கொள்ளப்பட்டார்கள்‌. ஆனால்‌, அந்த மக்கள்‌ 
பெரிதும்‌ ஆளுமையற்றவர்களாகவும்‌, குறுகிய உடற்கூறுகளை உடைய 
மனிதர்களாகவும்‌, மையப்பாத்திரத்தின்‌ காலில்‌ விழுந்து கும்பிடும்‌ 
சனங்களாகவும்‌, நிலப்பிரபுக்களின்‌ தயவில்‌ வாழும்‌ எளிய மக்களாகவும்‌ 
காட்சிபடுத்தப்பட்டார்கள்‌. 


1990களின்‌ உலகமயமாக்கல்‌ ஏற்படுத்திய பொதுவாக நவீனமயமாக்கம்‌, 
அனைவருக்கும்‌ தேர்வு செய்யும்‌ உரிமையை கொடுத்தது. அதை 
தாழ்த்தப்பட்ட சமூகத்தை சேர்ந்த இளைஞர்கள்‌ கல்விக்காக 
நுழைவாயிலாக பார்த்தனர்‌. அந்த கல்வி நவீனமயமாக்கலை 
சாத்தியபடுத்தியது. அதன்‌ பொருட்டு வந்த முன்னேற்றத்தில்‌ 
அவர்களின்‌ உடைகள்‌ நடத்தைகள்‌ யாவும்‌ ஆதிக்க சாதிகளிடமிருந்து 
அவர்களை பிரித்துக்‌ காட்ட போதுமானதாக இல்லை. 


இந்த கட்டம்‌ சாதிய சினிமாவில்‌ ஒரு உடைப்பு அல்லது ஒரு 
தொடர்ச்சியின்மை என்று தான்‌ சொல்ல வேண்டும்‌. இங்கே 1990களில்‌ 
உருவாக்கிய மீசையும்‌ வெள்ளை சட்டையும்‌ தனது குறியீட்டு 
தன்மையை இழக்க நேரிட்டது. தளப்‌ பார்வையில்‌, குறிப்பீட்டின்‌ 
குறிப்பான்கள்‌ மாறுவதும்‌ அதன்‌ பொருண்மை மாறுவதும்‌ இயங்கியல்‌ 


தான்‌. 

இந்த நெருக்கடியான நிலையில்‌ சிக்கிய சாதிய சினிமா தனது இருப்பை 
தக்க வைத்துக்‌ கொள்ள ஒரு மாற்று வடிவத்தை எடுக்க வேண்டிய 
தேவையை உணர்ந்து தான்‌ இருந்தது. 

சாதி என்பது கடந்த கால வரலாற்று ரீதியான எச்சம்‌ என்பதை தாண்டி 
மனித வாழ்வில்‌ அவர்களின்‌ சார்பு நிலையை தீர்மானிக்கும்‌ ஒன்றாக 
இருக்கிறது. அது கடந்த ஆண்டுகளில்‌ பெரும்‌ மாற்றத்தையும்‌ சந்தித்து 
வருகிறது. அப்படியானால்‌, அதனை தொடர்ந்து வரும்‌ அடையாள 
சிக்கலும்‌, அடையாளத்திற்கான வேட்கையும்‌ மாற்றமடைந்து வருகிறது 
என்பதை புரிந்துக்‌ கொள்ள முடியும்‌. 

இந்த சூழலில்‌ தமிழ்‌ சினிமா சாதியை அதன்‌ உச்சபட்ச கூர்மையோடு 
கையால முடிவு செய்கிறது. அதாவது சாதிய அடையாளத்தை, அதன்‌ 
உட்சாதி சடங்குகளோடு இணைக்கிறது. அந்த வகையில்‌ வெளியான 
படம்‌ தான்‌ விக்ரம்‌ சுகுமாறன்‌ இயக்கிய 2013 இல்‌ வெளிவந்த 


“மதயானைக்கூட்டம்‌”. 


ஆனந்த்‌ டெல்டும்ப்டெவின்‌ குறிப்பு “உட்சாதி” (50௦௨6) என்பது 
எத்தனை கூர்மையான கலாச்சார கூறு என்பதை விளக்கும்‌ 
வண்ணமுள்ளது. அந்த உட்சாதியை சமூக தளத்தில்‌ இறுக்கமாக 
பாதுகாப்பது “அக மணமுறை” தான்‌. ஆனால்‌, பண்பாட்டு தளத்தில்‌ 
உட்சாதியை பாதுகாப்பது அந்த சாதி சார்ந்த சடங்குகள்‌ தான்‌. 
அதாவது, சடங்கு என்பது சாதியை பண்பாட்டு தளத்தில்‌ நிறுவிக்‌ 
கொள்ள பயன்படும்‌ ஒரு ,முக்கிய சாதனம்‌. அதனை இந்த படம்‌ 
கையாண்டிருப்பது பற்றி நாம்‌ பார்ப்போம்‌. 

லக்கான்‌ வரையறைக்கும்‌ இன அடையாளக்‌ கோட்பாடு சாதி 
அடையாளத்திற்கும்‌ பொருந்தும்‌. இன அடையாளத்திற்கு குழுமத்தில்‌ 
இருபெரும்‌ பங்குகள்‌ உள்ளன. ஒன்று, இனத்திற்குள்‌ இது 


ஒருமைப்பாடடை ஏற்படுத்துகிறது. மற்றொன்று, பிற இனத்திடமிருந்து 
தம்மை வேறுபடுத்திக்‌ காட்டுகிறது” என்கிறார்லக்கான்‌. 


அதவாது ஒரு இனத்தின்‌ தனித்துவமே அது மற்ற இனத்துடன்‌ 
கொண்டுள்ள வேறுபாடுகளின்‌ வாயிலாக தான்‌. அந்த வேற்றுமை 


என்பது பெரும்பாலும்‌ சடங்கு சார்ந்தாகவே இருக்கும்‌. அப்படி ஒரு 
கூர்மையான விதத்தில்‌ சாதியை சித்தரித்த படம்‌ “ மதயானைக்கூட்டம்‌”. 


படம்‌ முழுக்க குறிப்பிட்ட சமூகத்தின்‌ வாழ்வியல்‌ சடங்குகள்‌ தான்‌ 
விரவிக்‌ கிடக்கிறது. இறப்பு, கல்யாணம்‌,சுன்னத்‌ செய்வது என 


அனைத்தையும்‌ காட்சிபடுத்தியிருக்கிறார்‌ இயக்குனர்‌. 

இந்த படத்தில்‌ காட்சிபடுத்தப்பட்ட சடங்கு முறைகளில்‌ 
துல்லியத்தன்மை படத்தை ஒரு இனவரையியல்‌ படமாக (Ethnographic 
Film) பார்க்கவைக்கிறது. 


அந்த சடங்குகள்‌ யாவும்‌ சமூக இருப்புக்கான ஆதாரங்கள்‌. திரையில்‌ 
மட்டுமல்ல. நிஜ வாழ்விலும்‌, சமூக யதார்த்தத்திலும்‌ சடங்குகள்‌ என்பது 
சமூக இருப்பிற்கானவை. சசூர்‌ கூற்றுப்படி சடங்கு என்பது 
தொன்மையான நடனம்‌. அது ஒரு கருத்து வெளிப்பாட்டு முறை தான்‌. 
உதாரணமாக, மழை வேண்டி நடத்தப்படும்‌ யாகம்‌ ஒரு சடங்கு. ஆனால்‌, 
பழங்குடிகள்‌ மழை வேண்டி நடனம்‌ ஆடுவார்கள்‌. அதுவும்‌ ஒரு சடங்கு 
முறை தான்‌. இங்கே, கவனிக்க வேண்டிய விசயம்‌ என்னவென்றால்‌, 
இந்த மழை வேண்டிய சடங்கு என்பது மனிதர்கள்‌, (அவர்கள்‌ நாகரிக 
மனிதனாகவோ, பழங்குடிகளாகவோ இருக்கலாம்‌) இயற்கையுடன்‌ 
நடத்து ஒரு வித உரையாடல்‌ தான்‌. 


இந்த உரையாடல்‌ என்பது ஆழ்ந்த குறியீட்டு தன்மை உள்ளது. அதை 
மற்றவர்கள்‌ புரிந்து கொள்ள வேண்டுமென்ற எண்ணம்‌ அவர்களுக்கு 
இல்லை. ஆனால்‌, அந்த சடங்குகளை தக்க வைத்துக்‌ கொள்ள 
வேண்டிய அவசியம்‌ உள்ளது. இந்த சடங்கு முறைகளின்‌ வழியாக தான்‌ 
தங்கள்‌ இனத்தின்‌ இருப்பை தக்க வைத்துக்‌ கொள்கிறார்கள்‌. இந்த 
இருப்பு என்பது, மற்ற இனத்துடனான தனது இனத்தின்‌ வேற்றுமை 
தான்‌. 

சடங்கு சார்ந்த வேற்றுமை, தனித்துவம்‌ அதனை சார்ந்த இன 
அடையாளம்‌ என்பது எல்லா சமூகத்திற்கும்‌ பொருந்தும்‌. இந்த 
சடங்குகளை சினிமா மாதிரியான வெகுமக்கள்‌ ஊடகத்தில்‌ காட்டும்‌ 
போது அவை பெரும்பாலான மக்களை சென்று சேர்கிறது. அவை அந்த 
குறிப்பிட்ட சாதிக்கோ அல்லது இனத்திற்கோ ஒரு தனித்துவமான 
அடையாளத்தை கொடுக்கிறது. சடங்கு, அதனை நிகழ்த்துதல்‌ என்பதே 
ஒரு விதமான வெளிப்பாட்டு முறை தான்‌. அதன்‌ மூலம்‌ தன்னை 
திரையிலும்‌ வெளிப்படுத்திக்‌ கொள்கிறது. 

அந்த சடங்குகளின்‌ குறியீட்டுத்‌ தன்மையை வெகுமக்கள்‌ புரிந்து 
கொள்ள வேண்டிய அவசியம்‌ இங்கே தேவையில்லை. புரிந்து கொள்ள 
முடியாத பட்சத்திலும்‌ அந்த சடங்குகள்‌ ஒரு குறிப்பிட்ட சாதிக்கானதாக 
திரையில்‌ புனையப்பட்டு விட்டது. இவ்வளவு நுட்பமாக சாதியை 


திரையில்‌ நிறுவியது இதுவரை தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ நடந்திராத ஒன்று.. 


மேலும்‌, படத்தில்‌ வன்முறையும்‌ அது சார்ந்த கூறுகளும்‌ சாதாரணமாக 
வந்து போகிறது. அவையாவும்‌ எந்த வித விமர்சனமும்‌ அற்ற பதிவு 
செய்யப்பட்டிருப்பது குறிப்பிடத்தக்கது. வன்முறையை படம்‌ நெடுக 
காட்சிகளாலும்‌ வார்த்தைகளாலும்‌, பாடல்‌ வரிகளின்‌ மூலமும்‌ 


கையாண்டிருக்கிறார்‌. அவற்றில்‌ சிலவற்றை தொகுத்திருக்கிறேன்‌. 


“ஜெயிலே நமக்காக தான கட்டிவச்சுருக்கானுங்க, அடிக்கடி போயிட்டு 
வந்தா தான நமக்கும்‌ மரியாதை இருக்கும்‌”. 

“நீ மட்டும்‌ ஒரு கொலைய பண்ணிட்டு ஜெயிலுக்கு போயிட்டு வா, 
உன்ன யானை மேல ஊர்வலம்‌ கூட்டிபோயிட்டு 5 பவுன்‌ செயின்‌ 


போட்டு செய்முறை செய்யுறேன்யா.. 


நெசமாத்தானயா? 
குல சாமி மேல சத்தியமா. 


விடுயா இதுக்காக உன்ன கொன்னுபுட்டாவது ஜெயிலுக்கு 
போயிட்டுவரேன்யா...” 


இது போன்ற எண்ணற்ற வசனங்கள்‌ காட்சிகள்‌ என படம்‌ முழுவதும்‌ 
வன்முறை இருக்கிறது. ஒரு குறிப்பிட்ட சாதியை திரை நெடுகிலும்‌ 
வன்முறை சார்ந்த ஒன்றாக காட்சிபடுத்துவது பொது சமூகத்தில்‌ 
எத்தகைய விளைவை ஏற்படுத்தும்‌ என்பதை நாம்‌ புரிந்து கொள்ள 
வேண்டும்‌. 

பாடல்‌ காட்சிகள்‌ வரிகளில்‌ கூட காதலுக்கு பதிலாக வன்முறை தான்‌ 
வந்து நிற்கிறது. “இங்கே அறுவா தூக்க தான்‌ ஆள்‌ குறைஞ்சு கிடக்கும. 
என்னப்‌ போல பத்துப்‌ பிள்ளை பெத்துத்‌ தரனும்‌ நீ எனக்கு” என்று 
பாடல்களிலும்‌ வன்முறை தான்‌ இருக்கிறது. 

சாதியை வெவ்வேறு வழிகளில்‌ வெவ்வேறு இயக்குனர்கள்‌ கையாண்டு 
விட்டார்கள்‌. அதன்‌ போக்கு, அது தமிழ்‌ சமூகத்தில்‌ ஏற்படுத்திய பாதிப்பு 
என அனைத்தையும்‌ பகுப்பாய்ந்தோம்‌. அனால்‌, சாதிய தன்னிலைக்கும்‌ 
தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ காட்டப்பட்ட சாதி சார்ந்த கதையாடலுக்கும்‌ என்ன 
இணக்கம்‌ என்பதை லக்கானிய கண்ணாடி பருவக்‌ கோட்பாட்டின்‌ 
மூலம்‌ பகுப்பாய்வு செய்வோம்‌. 


கண்ணாடிப்‌ பருவ கோட்பாட்டின்‌ படி, திரைக்கும்‌ 
பார்வையாளர்களுக்கும்‌ இடையே உள்ள உறவு புறநிலைத்‌ 
தன்மையுடையது. திரையில்‌ தெரியும்‌ கதாப்பத்திரத்தை 


காண்பதன்‌ வழியாக பார்வையாளர்கள்‌ தாங்கள்‌ இருப்பை அறிந்து 


கொள்கிறார்கள்‌. அதாவது, அந்த திரைப்‌ பிம்பத்துடன்‌ ஒன்றிப்‌ போய்‌ 
அந்த பிம்பத்தை தனது முழுமையற்ற அகநிலைக்குள்‌ தேற்றம்‌ செய்து 
கொள்வது. இது ஒரு வகை பார்வையாளர்களுக்கு தான்‌ பொருந்தும்‌. 
ஏனெனில்‌ , சாதியத்‌ தன்னிலை எந்த இரண்டு சாதிகளுக்கு ஒரே 
மாதிரியாக இருப்பதில்லை. 


ஆதிக்க சாதி என்று சொல்லப்படக்‌ கூடிய நாயகனை, அந்த சாதியைச்‌ 
சேர்ந்த பார்வையாளர்கள்‌ காணும்‌ போது திரையோடும்‌ அவனோடும்‌ 
ஒன்றிப்‌ போய்‌ தங்கள்‌ அகநிலையில்‌ அந்த பாத்திரத்தின்‌ நிலையை 
தேற்றம்‌ செய்து கொள்கிறார்கள்‌. ஆனால்‌, மற்ற சாதியை சேர்ந்த 
பார்வையாளர்கள்‌ அந்த நாயகனிடமிருந்து தங்களை அந்நியப்படுத்திக்‌ 
கொள்வதன்‌ மூலமாக மட்டுமே தங்கள்‌ தன்னிலையை உணர முடியும்‌. 


திரைப்பிம்பத்தை, பார்வையாளர்கள்‌ தங்கள்‌ சுயமாக கட்டமைத்துக்‌ 
கொள்கிறார்கள்‌. இதுவும்‌ வெவ்வேறு நிலைகளில்‌ தான்‌ நிகழும்‌. 
ஆனால்‌, திரையில்‌ பிம்பத்தை பார்க்கும்‌ முன்பாகவே 
பார்வையாளருக்கு ஒரு சுயம்‌ இருந்தது. அந்த சுயத்திற்கும்‌ 
திரைப்பிம்பத்திற்கும்‌ ஒரு ஊடாட்டம்‌ நிகழ்கிறது. 

அந்த ஊடாட்டம்‌ என்பது சுயத்திற்கும்‌ திரையில்‌ கட்டமைக்கப்படும்‌ 
அடையாளத்திற்கு இடையில்‌ நடப்பது. இது திரைப்‌ பிம்பத்தை எப்படி 
பார்வையாளர்கள்‌  உட்செரித்துக்‌ கொள்கிறார்கள்‌? என்பதை 
நோக்கியதாக இருக்கிறது. 

தமிழ்‌ சினிமா எப்போதும்‌ ஒற்றை சாதியை மட்டுமே சுற்றி வந்து 
கொண்டிருக்கிறது. இதுவரை இரண்டு சாதிகளுக்கு இடையேயான 
முரண்பாடுகள்‌ கூர்மையாக பேசியதில்லை. “காதல்‌” திரைப்படம்‌ கூட 
ஒடுக்கும்‌ சாதியை மட்டுமே சித்தரித்தது. ஒடுக்கப்பட்ட சாதியை பற்றி 
பேசவில்லை. தொடர்ந்து சில சாதிகளுக்கான வெளிகள்‌ மறுக்கப்படும்‌ 
போது அது அதன்‌ அடையாளத்தை இழக்க நேரிடுகிறது. 

மேலும்‌, இந்த மாதிரியான சாதி சித்தரிப்பு படங்கள்‌ தங்களின்‌ சாதி 
மனிதர்களை ஒன்றினைக்கும்‌ பணியை மேற்கொள்கின்றன. இருபத்தி 
ஒன்றாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ சாதிய சினிமாக்களின்‌ பார்வை சாதி மறுப்பு 
காதல்‌ மற்றும்‌ திருமணங்களில்‌ திரும்பி இருக்கின்றன. திருமணம்‌ எனும்‌ 
நிகழ்வு ஒரு அமைப்பின்‌ முக்கியமான நிகழ்வு என்பதை “மதயானைக்‌ 
கூட்டம்‌” திரைப்படத்தின்‌ மூலம்‌ புரிந்துக்‌ கொண்டோம்‌. சாதி மறுப்பு 
திருமணங்கள்‌ இந்த அமைப்பு நிலையை கேள்விக்குட்படுத்துகிறது. 
அதனுடனான போரை ஒடுக்கும்‌ சாதிகள்‌ செய்ய துவங்கி இருக்கின்றன. 
எனவே, இருபத்தி ஒன்றாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ சாதிய சினிமாக்களும்‌ 


சாதிமறுப்பு திருமண எதிர்ப்பை கையில்‌ எடுத்திருக்கின்றன. 

மேலும்‌, தலித்களின்‌ சினிமா தமிழ்‌ திரையுலகில்‌ மிக மேம்போக்காகவே 
பதிவு செய்யப்பட்டிருக்கின்றன. அது இருபத்தி ஒன்றாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ 
மாற்றம்‌ கோருகிறது. பா.ரஞ்சித்‌ இயக்கிய அட்டக்கத்தி, மெட்ராஸ்‌, 
கபாலி போன்ற திரைப்படங்களின்‌ வழியாக அவர்கள்‌ திரையில்‌ 
தங்களுக்கான வெளியை அமைத்துக்‌ கொண்டார்கள்‌. ஆனால்‌, 
மேற்கூறிய படங்கள்‌ தலித்‌ வாழ்வியல்‌ கூர்மையாக காட்டியது. ஆனால்‌ 
சாதிய முரண்பாடுகளை பேசவில்லை. அதை செய்தது இயக்குனர்‌ மாரி 
செல்வராஜின்‌ “பரியேறும்‌ பெருமாள்‌” திரைப்படம்‌ தான்‌. 


நாயகன்‌ “பரியன்‌”னின்‌ சாதியை துல்லியமாக காட்டிய இயக்குனர்‌, 
முரண்பட்ட சாதியினரின்‌ அடையாளத்தை துல்லியப்படுத்தவில்லை. 
அவ்வாறு துல்லியமாக காட்சிபடுத்தியிருந்தால்‌ தமிழ்‌ சமூகத்தில்‌ ஒரு 
பெரிய சமூக கலவரத்தை தாண்டும்‌ அளவுக்கு விளைவுள்ளதாக 
இருந்திருக்கும்‌. மராத்தியில்‌ வெளியாக, சைராத்‌, ஃபன்றி போன்ற 
திரைப்படங்கள்‌ இரண்டு முரண்பட்ட சாதிகளின்‌ பெயர்களை 
காட்சிபடுத்தியது போன்று இங்கே நடக்க வாய்ப்பில்லை. 


ஆனால்‌, இந்த சாதி பகையுணர்வை தவிர்க்கும்‌ பொருட்டு ஒரு 
சாதிக்குள்ளான உள்‌ முரண்பாடுகளை மட்டும்‌ தமிழ்த்‌ திரையில்‌ 
காட்சிபடுத்தலாம்‌ என்று நாம்‌ சொல்ல முடியாது. ஏனெனில்‌, தேவர்‌ 
மகன்‌” முதல்‌ 'மதயானைக்‌ கூட்டம்‌” வரை அவ்வாறு செய்த தன்‌ 
விளைவு, ஒற்றை சாதியின்‌ அடையாளத்தை அந்த நிலப்பரப்பின்‌ 


பண்பாடாக மாற்றியது தான்‌. 


சினிமா என்பது இயந்திர முறையிலான மறு உற்பத்தி தான்‌. அது 
கலையை அதன்‌ உண்மைத்‌ தன்மையில்லிருந்து பிரதிபலிக்கவில்லை. 
அதாவது, சினிமா, ஓவியத்தை, இசையை போன்று ஒற்றை கூறாக 
இல்லாமல்‌, அது பல்வேறு தளங்களின்‌ ஒன்றிணைப்பாக இயங்குகிறது. 
அந்த கூறுகள்‌ யாவும்‌, இயந்திரத்‌ தன்மையையும்‌ உள்ளடக்கியது தான்‌. 
உதாரணமாக, வயல்‌ வெளிக்‌ காட்சி அன்றையை தொழில்நுட்பதில்‌ 
படமாக்கப்பட்டதற்கும்‌ இன்றைய தொழில்நுட்பத்தில்‌ 
படமாக்கப்பட்டதற்கும்‌ வித்தியாசமுள்ளது. 

சினிமா ஒரு புதிய அறிதல்‌ முறையை பார்வையாளர்களிடம்‌ 
கோருகிறது. புலன்‌ இயக்கத்தில்‌ ஒரு மாற்றத்தை உண்டாக்குகிறது. 
தெளிவாக சொன்னால்‌ ஆதி மனிதனால்‌ சினிமாவை புரிந்து கொள்ள 
முடியாது. அவன்‌ நவீன மனிதனாக மாற வேண்டும்‌. தனது புலன்கள்‌ 
அதற்கு பழக்க வேண்டும்‌. ஆனால்‌, அவை காட்சிபடுத்தும்‌ சமூகவெளி 


மீதான பார்வையை அந்த இயந்திரங்கள்‌ கொண்டிருக்கவில்லை. அந்த 
சாதிய தன்னிலையில்‌ சினிமா ஏற்படுத்தும்‌ தாக்கம்‌, புலன்‌ இயக்க 
மாறுதலைப்‌ போல எல்லோருக்கும்‌ ஒரே மாதிரியாக இருப்பதில்லை. 


அவையாவும்‌ காமிரா கோணத்திலும்‌, இசையிலும்‌ முழுமையாக 
கட்டுப்பட்டு இருக்கவில்லை. இன்னும்‌ சொல்லப்போனால்‌, சாதிய 
தன்னிலை வெவ்வேறு நிலப்பரப்புகளில்‌ வெவ்வேறு விதமாக நடந்து 
கொள்கிறது. உதாரணமாக, “பரியேறும்‌ பெருமாள்‌” படத்தை 
திருநெல்வேலியில்‌ பார்ப்பதற்கும்‌, கோவையில்‌ பார்ப்பதற்கும்‌ 
வேறுபாடுகள்‌ பெரிய அளவில்‌ இருக்கும்‌. 


அது பரிச்சியப்பட்ட நிலத்தின்‌ மீதான்‌ பார்வையாளர்களின்‌ ஒன்றுதல்‌ 
என்பதல்ல. அது தான்‌ சாதிய தன்னிலையின்‌ இயல்பு. திரைப்‌ 
பிம்பத்திற்கும்‌ தன்னிலைகளுக்கும்‌ ஊடான ஊடாட்டம்‌ லக்கானின்‌ 


வேட்கை கோட்பாடு போல நிலையற்றது, முடிவற்றது. 


தமிழ்‌ சினிமாவும்‌ அரசியலும்‌ 
-அசோக்‌ பால்‌ ராஜன்‌ 


இதோ இந்த கட்டுரையை எழுதி கொண்டிருக்கும்‌ இந்நேரத்தில்‌ 
உதயநிதி ஸ்டாலின்‌ தி.மு.கவினுடைய இளைஞர்‌ அணியின்‌ செயலாளர்‌ 
ஆகியிருக்கிறார்‌. இதில்‌ வாரிசு அரசியல்‌ செய்கிறார்கள்‌ என்கின்ற 
வாதங்களுக்கு அப்பால்‌ நாம்‌ கவனிக்க வேண்டிய மிக முக்கியமான 
அம்சம்‌ உதயநிதி ஸ்டாலின்‌ ஒரு நடிகர்‌ என்பது. வாரிசு என்பதற்காக 
யார்‌ வேண்டுமானலும்‌ கட்சி பொறுப்பிற்கு வர முடியாது. மக்களுக்கு 
ஒரு அறிமுகமான முகமாக இருப்பதுவே இந்த காலகட்ட அரசியலுக்கு 
முக்கியம்‌. கொள்கைகள்‌ எல்லாம்‌ இரண்டாம்‌ பட்சம்‌ தான்‌. சினிமாவும்‌ 
அரசியலும்‌ என்கிற இந்தக்‌ கட்டுரையை எந்தப்‌ புள்ளியில்‌ இருந்து 
தொடங்கலாம்‌ என குழம்பி போயிருந்த சமயத்தில்‌ நூல்‌ பிடித்து மேலே 
செல்ல இந்த நிகழ்வு பயன்பட்டது. 

21ஆம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தமிழ்‌ சினிமாவும்‌, அரசியலும்‌, ரசிகர்களும்‌ வேறு 
வேறு அல்ல. இவை அனைத்துமே ஒரு செயின்‌ போன்று 
தொடர்ச்சியாக நடைபெறும்‌ நிகழ்வுகள்‌ ஆகும்‌. அதாவது அரசியலில்‌ 
நடப்பதைத்‌ தான்‌ சினிமாவில்‌ காட்டுகிறோம்‌ என்றும்‌, ரசிகர்கள்‌ 
இதைத்‌ தான்‌ விரும்புகிறார்கள்‌ எனவும்‌ மாற்றி மாற்றி சொல்லப்பட்டு 
வருகிறது. இவை அனைத்தும்‌ பொதுப்‌ புத்தி சார்ந்த புரிதல்களே ஆகும்‌. 
ஒரு தீவிர சித்தாந்த ரீதியான படங்களும்‌, அதற்கு உண்டான 
உரையாடல்களும்‌ மிக அதிகமாக தேவை. காரணம்‌ 21 ஆம்‌ நூற்றாண்டு 
ஒரு அரூபமான நெருக்கடியில்‌ சிக்கியிருக்கிறது. கண்ணுக்கு 
தெரியாமல்‌ எதோ ஒரு பூதம்‌ பிடித்து ஆட்டுவதைப்‌ போல்‌ சூழல்‌ 
இருக்கிறது. தமிழ்‌ நிலத்தில்‌ திராவிடம்‌, கம்யுனிசம்‌, இந்துத்துவா, தமிழ்‌ 
தேசியம்‌, தலித்தியம்‌, பெண்ணியம்‌, புவிசார்‌ அரசியல்‌ என ஏகப்பட்ட 
கருத்தியல்களும்‌ அந்தக்‌ கருத்தியல்களை பேசுகிற இயக்கங்கள்‌ என ஒரு 
முழு காற்று அடைத்த பலூன்‌ எப்போது வெடிக்கும்‌ என்பதை போன்ற 
சூழல்‌ நிலவி வருகிறது. ரசிகர்களும்‌ தத்தமது அரசியல்‌ சித்தாந்தம்‌ 
எதாவது ஒரு படத்தில்‌ பேசப்பட்டு விட்டால்‌ அதை குறித்து 
உரையாடலை தமக்குக்‌ கிடைத்திருக்கும்‌ மேடையான சமூக 
வலைதளத்தில்‌ முன்வைப்பான்‌. அதற்கு சோம்பேறித்தனம்‌ படும்‌ ரசிக 
மணிகள்‌ சிம்பிளாக வாட்ஸ்‌ஆப்பில்‌ அந்த சம்பந்தப்படுத்தப்பட்ட 
படத்தில்‌ இருக்கும்‌ ஒரு மாஸ்‌ சீனை (அந்த ரசிகனுக்கு அது மாஸ்‌) 
எடுத்து வீடியோ ஸ்டேட்டஸ்‌ வைப்பர்‌. இந்த நிகழ்வுகளைத்‌ தான்‌ நான்‌ 
செயின்‌ போன்ற தொடர்ச்சி உள்ளது எனக்‌ கூறினேன்‌. இவை தான்‌ 


தற்போது தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ நிலவி வரும்‌ சூழல்‌. 


தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ இருக்கும்‌ இன்னோரு முக்கியமான சிக்கல்‌ 
என்னவென்றால்‌ நடிகர்கள்‌, நடிகைகள்‌, இயக்குனர்கள்‌ என யார்‌ 
எப்போது அரசியலுக்கு வருவார்கள்‌ என தமிழ்நாட்டில்‌ உறுதியாக 
சொல்ல முடியாது. சினிமாவில்‌ உள்ளவர்கள்‌ அரசியலுக்கு வருவது 
ஒன்றும்‌ புதுசு அல்ல. மேலும்‌ சினிமாவும்‌ அரசியலில்‌ உள்ளவர்களுக்கு 
தங்களுடைய சித்தாந்தங்களை மக்களிடம்‌ கொண்டு போய்‌ 
சேர்ப்பதற்க்கு மிகவும்‌ உதவியாக இருந்தது. கடந்த 50 வருடங்களில்‌ 
தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ நேரடியாகவோ அல்லது மறைமுகமாகவோ 
பங்களித்திருப்பவர்களே ஆட்சி செய்கின்றனர்‌ என்பதே வரலாறு. இதில்‌ 
மிக முக்கியமாக நாம்‌ கவனிக்க வேண்டிய அம்சம்‌ 50 ஆண்டுகளாகவே 
தமிழ்நாட்டில்‌ திராவிட ஆட்சியே நடைபெற்று வருகிறது. இந்த 
திராவிட இயக்க முதல்வர்கள்‌ சினிமாவில்‌ கோலோச்சியவர்களே. இதில்‌ 
எடப்பாடி பழனிசாமி, ஓ.பன்னீர்‌ செல்வம்‌ முதலிய விதிவிலக்குகள்‌ 
உண்டு. 


இப்பொழுது தமிழ்நாட்டு அரசியலுக்கு வந்திருக்கும்‌ கமல்ஹாசன்‌, கட்சி 
தொடங்க இருக்கும்‌ ரஜினி, எதிர்காலத்தில்‌ அரசியலுக்கு வருவார்‌ என 
எதிர்பார்க்கப்படும்‌ விஜய்‌ இவர்கள்‌ மூன்று பேருடைய சினிமாக்களை 
வைத்து அவர்களுடைய அரசியல்‌ செயல்பாடுகளை ஓர்‌ அளவுக்கு 
தெரிந்து கொள்ளலாம்‌. ரஜினி, கமல்‌, விஜய்‌ ஆகிய மூவரும்‌ நம்பும்‌ 
பொதுவான விடயம்‌ தமிழ்நாட்டு அரசியலில்‌ வெற்றிடம்‌ 
ஏற்பட்டிருக்கிறது என நினைப்பது தான்‌. 

இதற்கு சிறந்த உதாரணம்‌ கலைஞரோ ஜெயலலிதாவோ இருக்கும்‌ 
போது அரசியல்‌ பேசினார்களா என கேட்டால்‌ இல்லை என்பது தான்‌ 
பதிலாக அமையும்‌. இப்போது ஏன்‌ பேசுகிறார்கள்‌ என்றால்‌ முன்பே 
நான்‌ கூறிய வெற்று இடம்‌ இருப்பதாக அவர்கள்‌ நம்புவது. 
மார்க்சியர்கள்‌ அடிக்கடி ஒன்று சொல்வார்கள்‌ “வாழ்நிலை தான்‌ 
சிந்தனையை தீர்மானிக்கும்‌, சிந்தனை அதன்‌ மீது செயல்படும்‌” என்று. 
அதன்‌ அடிப்படையில்‌ இந்த மூவருடைய 2000 ஆண்டுக்கு பிறகு வந்த 
சினிமாவே அவர்களுடைய அரசியல்‌ இப்படித்‌ தான்‌ இருக்கும்‌ என ஓர்‌ 
அளவுக்கு புளு பிரிண்ட்‌ போல காட்டிவிடும்‌. மேலும்‌ திரைக்கு 
வெளியே பொதுவெளியில்‌ அவர்கள்‌ என்ன பேசியிருக்கிறார்கள்‌ 
என்பது இந்த நடிகர்களுடைய பிம்பத்தை பற்றியும்‌ அவர்களுடைய 
அரசியல்‌ பற்றியும்‌ அறிய உதவும்‌. 

முதலில்‌ அரசியலுக்கு நுழைந்திருக்கும்‌ கமல்‌ தான்‌ எப்பொழுதுமே 
அரசியலில்‌ தான்‌ இருக்கிறேன்‌ என்றும்‌ “என்னை பலரும்‌ எதிர்ப்பதற்கு 


மிக முக்கிய காரணம்‌ நான்‌ அணிந்திருக்கும்‌ கருப்பு சட்டையே” என 
அரசியலுக்கு வருவதற்கு முன்பு இது போல்‌ எராளமான கருத்துக்களை 
கூறி வந்தார்‌. ஆனால்‌ திரைப்படங்களில்‌ அவர்‌ பேசிய அரசியல்‌ அதற்கு 
நேர்‌ எதிரானது ஆகும்‌. 

இரண்டு படங்களை இங்கு உதாரணத்திற்கு எடுத்துக்‌ கொண்டு கமலை 
பற்றி அறிந்து கொள்ள முயற்சிப்போம்‌. கமலஹாசன்‌ 10 வேடங்களில்‌ 
நடித்தப்‌ படம்‌ என பிரம்மாண்டமாக வெளியானது தசாவதாரம்‌. 
கமல்ஹாசன்‌ அப்பட்டமாக வைணவத்தை தூக்கி நிறுத்தக்‌ கூடிய 
படத்தை எடுத்திருப்பார்‌. 

சிலக்‌ காட்சிகளை எடுத்துக்‌ காட்டாக பார்ப்போம்‌. விஞ்ஞானி கமல்‌ 
வில்லன்‌ கமலிடம்‌ இருந்து தப்பி ஓடுவார்‌. அப்போது பாலத்தில்‌ இருந்து 
மற்றொரு லாரிக்கு தாவுவார்‌. அந்த லாரியில்‌ வைணவத்தைக்‌ குறிக்கும்‌ 
நாமம்‌ படம்‌ வரையப்பட்டிருக்கும்‌. அதாவது பெருமாள்‌ தான்‌ கமலை 
இந்த நேரத்தில்‌ காப்பாற்றினார்‌ என அந்தக்‌ காட்சி ரசிகனுக்கு 
உணர்த்தும்‌. படத்தின்‌ இறுதியில்‌ “கடவுள்‌ இல்லைனு எங்கே 
சொன்னேன்‌ இருந்தால்‌ நல்லா இருக்கும்‌ என்று தான்‌ சொல்றேன்‌ “என 
முடித்திருப்பார்‌. அதாவது படம்‌ முழுக்க நாத்திகம்‌ பேசும்‌ கமல்‌ 
கடைசியில்‌ கடவுள்‌ இருந்தால்‌ நல்லா இருக்கும்‌ என முடித்திருப்பார்‌. 
தசாவதாரம்‌ படம்‌ நெடுகிலும்‌ எங்கு எல்லாம்‌ வாய்ப்புக்‌ கிடைக்கிறதோ 
அங்கே எல்லாம்‌ வைணவத்தைக்‌ குறித்து குறியீடுகளாக பதிவு 
செய்திருப்பார்‌. 


அடுத்து விஸ்வரூபம்‌ படம்‌ பல எதிர்ப்புகளுக்கு பிறகு வெளியானது. 
இஸ்லாமியர்களை தவறாக சித்தரிக்கிறது என விஸ்வரூபம்‌ படத்தை 
வெளியிட அப்போது ஆட்சியில்‌ இருந்த ஜெயலலிதா அரசு தடை 
விதித்தது. பின்னர்‌ படத்தில்‌ இருந்த சில காட்சிகளை நீக்கியப்‌ பிறகு 
படம்‌ வெளியானது. 


அமெரிக்க ஆதரவு முகத்தை கமல்‌ வெளிப்படையாக விஸ்வரூபத்தில்‌ 
காட்டியிருப்பார்‌. அமெரிக்க ராணுவம்‌ இஸ்லாமிய பயங்கரவாதத்தை 
ஒழிப்பதற்கே இஸ்லாமிய நாடுகளில்‌ தீவிரவாதிகளுடன்‌ சண்டை 
செய்கிறது எனவும்‌, அமெரிக்கப்‌ படைவீரர்கள்‌ இஸ்லாமிய 
பெண்களையும்‌ குழந்தைகளையும்‌ ஒன்றும்‌ செய்யமாட்டார்கள்‌ என 
அமெரிக்க ஏகாதிபத்திய ஆதரவை வெளிக்காட்டியிருப்பார்‌. மேலும்‌ 
தீவிரவாதிகள்‌ போருக்கு செல்லும்‌ முன்பு குரான்‌ ஓதுவதாகவும்‌, 
தொழுகை நடத்துவது போலவும்‌ காட்சி அமைத்திருப்பார்‌. இந்தக்‌ 
காட்சியின்‌ மூலம்‌ பொது புத்தியில்‌ தொழுகை செய்பவர்கள்‌ எல்லாம்‌ 


பயங்கரவாதிகள்‌ என பிம்பம்‌ ஏற்படக்கூடிய அபாயம்‌ இருக்கிறது. 
இவை எல்லாம்‌ சில சாம்பிள்கள்‌ மட்டுமே. 


அரசியலுக்கு கமல்‌ வருவதற்கு முன்பு தான்‌ ஒரு பகுத்தறிவுவாதி, 
பெரியாரின்‌ வழியில்‌ கடவுள்‌ மறுப்பையும்‌, சாதி ஒழிப்பையும்‌ 
விரும்புவேன்‌ எனக்‌ கூறும்‌ கமலின்‌ பகுத்தறிவு சினிமாக்களுக்குத்‌ தான்‌ 
மேலே நான்‌ விளக்கம்‌ கூறினேன்‌. அரசியலுக்கு வந்த பின்போ தான்‌ 
ஒரு இடதும்‌ இல்லை, வலதும்‌ இல்லை மய்யமாக அரசியல்‌ செய்யப்‌ 
போகிறேன்‌ எனக்‌ கூறினார்‌. 


போர்‌ வரும்‌ போது பார்த்துக்‌ கொள்ளலாம்‌ என அரசியலுக்கு வந்தும்‌ 
இன்னும்‌ அரசியல்‌ கட்சி தொடங்காமல்‌ இருக்கும்‌ ரஜினியின்‌ 
2000த்திற்கு பிறகான படங்கள்‌ குறைவு எனத்‌ தான்‌ சொல்ல வேண்டும்‌. 
2000 முன்னர்‌ எராளமான ஒரே கதை அம்சமும்‌, கதாபாத்திர அம்சமும்‌ 
கொண்ட படங்களிலேயே நடித்து வந்தார்‌ ரஜினி. 2000க்கு பிறகு 
குறைவாகவே படங்களில்‌ நடித்திருந்தாலும்‌ நம்முடைய கட்டுரைக்குத்‌ 
தேவையானப்‌ இரண்டு படங்களை இங்கு பார்க்கலாம்‌. 

2002ல்‌ மிகுந்த எதிர்பார்ப்புடன்‌ வெளியாகி தோல்வி அடைந்த படமே 
பாபா. ஆன்மிகமா, அரசியலா என ரஜினி அந்தப்‌ படத்தில்‌ விடை 
சொல்லியிருப்பார்‌. படத்தின்‌ தொடக்கத்தில்‌ இருந்தே கடவுள்‌ 
நம்பிக்கை இல்லாமல்‌ இருக்கும்‌ ரஜினி ஒரு கட்டத்துக்கு மேல்‌ 
பாபாஜியின்‌ மகிமையை உணர்ந்து வணங்குவார்‌. பின்னர்‌ இறுதியில்‌ 
மக்கள்‌ நீங்கள்‌ அரசியலுக்கு வர வேண்டும்‌ என ரஜினியிடம்‌ 
வேண்டுவர்‌. ரஜினியோ அனைத்து சாமியார்களின்‌ ஆசியுடன்‌ 
அரசியலுக்கு வருவார்‌ என படம்‌ முடிவு அடையும்‌. 


2018ல்‌ வந்த காலா திரைப்படமோ பாபாவுக்கு நேர்‌ எதிரானப்‌ படம்‌. 
அதுவரை ரஜினி என்பவர்‌ பா.ஜ.க ஆதரவாளர்‌ என்றே பரவலாக 
அறியப்பட்டது. ஆனால்‌ இந்த படத்தில்‌ படம்‌ முழுவதும்‌ கருப்பு சட்டை 
அணிந்தும்‌ ஒரு ராம பக்தரை படத்தின்‌ வில்லனாக காண்பித்ததும்‌ 
இந்தப்‌ படத்தின்‌ ஹைலைட்‌. படம்‌ முழுவதும்‌ தாராவி பகுதியில்‌ 
இருக்கும்‌ ஒடுக்கப்பட்ட மக்களின்‌ தலைவனாகவும்‌, போராட்டமே 
மக்கள்‌ பிரச்சனைகளுக்கு தீர்வு எனவும்‌ ரஜினி பேசியதற்கு ரஞ்சித்‌ 
மட்டுமே காரணம்‌. காலா படம்‌ ரஜினி அரசியலுக்கு வந்திருப்பதால்‌ 
தலித்‌ மக்களை கவருவதற்காகவே இந்தப்‌ படம்‌ எனவும்‌ ஒரு பக்கம்‌ 


விமர்சிக்கப்படுகிறது. 
2018 மே மாதம்‌ தூத்துக்குடி ஸ்டெர்லைட்‌ எதிர்ப்பு போரட்டத்தில்‌ 


காயம்பட்டவர்களுக்கு ஆதரவு சொல்ல தூத்துக்குடி சென்று விட்டு 
சென்னை விமான நிலையத்தில்‌ செய்தியாளர்களிடம்‌ பேசிய போது 
போலிஸிற்கு ஆதரவாக பேசிய ரஜினி எதற்கு எடுத்தாலும்‌ போராட்டம்‌ 
போராட்டம்‌ என சொன்னால்‌ தமிழ்நாடே சுடுகாடு ஆகிவிடும்‌ என 
ஆவேசமாக கூறி விட்டு சென்றார்‌. 


ஆன்மிக அரசியலில்‌ ஈடுபடப்போவதாக கூறியுள்ள ரஜினி இன்னும்‌ 
அதற்கு முழு விளக்கம்‌ அளிக்கவில்லை. 


இளைய தளபதி விஜயில்‌ இருந்து தளபதி விஜய்‌ தான்‌ அடுத்து 
அரசியலுக்கு வருவார்‌ எனப்‌ பரவாலாக சொல்லப்பட்டு வருகிறது. 
தனது படங்களின்‌ ஆடியோ வெளியீட்டின்‌ போது விஜய்‌ பேசும்‌ 
அரசியல்‌(?) பேச்சுக்களை தனித்‌ தொகுப்பாகவே போடலாம்‌. அதுவும்‌ 
ஒவ்வோர்‌ காலகட்டத்திலும்‌ தி.மு.க மற்றும்‌ அ.தி.மு.கவுக்கு மாற்றி 
மாற்றி அவர்‌ ஆதரவு தந்தது எல்லாம்‌ அக்மார்க்‌ ஓட்டு அரசியல்‌ 
தந்திரங்கள்‌. ஜெயலலிதா ஆட்சி அமைக்க அணிலாக இருந்த விஜயை 
தலைவா படத்தில்‌ சின்ன கேப்ஸன்‌ (116 1௦ 1884) வைத்ததற்கு அதே 
அம்மையார்‌ வைத்து செய்தது தனிக்‌ கதை. 


இந்நிலையில்‌ விஜய்யின்‌ படங்களில்‌ அவர்‌ பேசிய அரசியல்‌ என்ன 
என்று சமீபத்தில்‌ வெளியான அவரின்‌ “சர்கார்‌” படத்தின்‌ மூலம்‌ ஓர்‌ 
அளவுக்குத்‌ தெரிந்து கொள்ள முடியும்‌. அரசியல்‌ படங்கள்‌ எடுப்பதில்‌ 
பெயர்‌ பெற்றவர்‌ என முருகதாஸுக்கு பொதுத்தளத்தில்‌ பெயர்‌ 
இருப்பதாலும்‌ விஜய்க்கு இருக்கும்‌ மாஸ்‌ ரசிகர்‌ பட்டாளம்‌ 
இருப்பதாலும்‌ சர்கார்‌ படம்‌ மிகுந்த எதிர்பார்ப்பை உருவாக்கியது. 


படத்தின்‌ மையக்கரு அல்லது அரசியல்‌ என ஒன்றே ஒன்றைத்தான்‌ 
முன்வைத்தார்கள்‌. இலவசத்‌ திட்டங்களால்‌ தான்‌ நாடு சீரழிந்து போய்‌ 
விட்டது என இலவச டி.வி, ஃபேன்‌, கிரைண்டர்‌ என எல்லாவற்றையும்‌ 
தூக்கி உடைப்பதாக காட்சிகள்‌ வரும்‌. இதற்கு அ.தி.மு.கவில்‌ இருந்து 
எதிர்ப்பு வந்தது தனிக்கதை. 

நாட்டில்‌ எவ்வளவோ பிரச்சனை இருக்கும்‌ போது இலவசத்‌ திட்டங்கள்‌ 
தான்‌ தமிழ்நாட்டின்‌ பின்னடைவுக்கு காரணம்‌ என்பது போல்‌ 
காட்டியிருப்பர்‌. முதலில்‌ அவை இலவசம்‌ அல்ல மக்களுடைய 
வளர்ச்சிக்காக, தங்களுடைய வாழ்நிலையை உயர்த்திக்‌ 
கொள்வதற்காக கொடுக்கப்படுபவை. அவை அனைத்தும்‌ மக்கள்‌ 
வளர்ச்சித்‌ திட்டங்கள்‌. எப்படி இட ஒதுக்கீடு நாட்டுக்கு கேடு என்பது 
போல்‌ ஜெண்டில்மேன்‌ முதலிய படங்கள்‌ வந்ததோ, அதே போன்று 
வளர்ச்சித்‌ திட்டங்களும்‌ நாட்டுக்குக்‌ கேடு என்பதுபோல்‌ மக்களின்‌ 


மனதிலேயே இவை எல்லாம்‌ தவறு என விதைக்கப்படும்‌ பார்ப்பன 
மனநிலையே ஆகும்‌. 


விஜய்‌ தனது படவிழாக்களில்‌ மட்டுமே தற்போது அரசியல்‌ பேசி 
வருகிறார்‌. பொதுவெளிகளில்‌ இன்னும்‌ பேச தொடங்கவில்லை. 
எனவே இன்னும்‌ அவரைப்‌ பற்றி முழுமையாக அறிய சில காலங்கள்‌ 
ஆகும்‌. 

இன்றைய தமிழ்‌ சினிமா பேசும்‌ அரசியல்‌ அதாவது வெகு ஜனத்தை 
போய்‌ சேரும்‌ அரசியல்‌ என்பது மேலே நான்‌ குறிப்பிட்டப்‌ படங்களே 
ஆகும்‌. இது மூன்று நடிகர்களை வைத்து அதுவும்‌ அவர்களுடைய சிலப்‌ 
படங்களை வைத்து மட்டுமே அளவிட்டுள்ளேன்‌. இந்த மூன்று 
நடிகர்களை தேர்ந்து எடுத்ததற்கு முக்கிய காரணம்‌ இவர்கள்‌ மூவருக்கும்‌ 
இருக்கும்‌ புகழ்‌. 

தமிழ்‌ சினிமா முழுமையாக இங்கே அரசியலை கூர்மையாக 
சொல்லவில்லை என்பதே இப்போது இருக்கும்‌ போதாமை. கேரளா 
போல்‌ தமிழ்‌ நிலம்‌ எப்போது சினிமாவில்‌ மாற்றம்‌ அடையும்‌. அரசியல்‌ 
நீக்கம்‌ செய்யப்பட்ட அரசியல்‌ படைப்புகளே இப்போது அதிகம்‌ தமிழில்‌ 
எடுக்கப்படுகிறது. ஒவ்வோர்‌ பொருளுக்குப்‌ பின்னரும்‌ ஓர்‌ அரசியல்‌ 
நிச்சயம்‌ அரசியல்‌ இருக்கும்‌, துர்திஷ்டவசமாக நமது திரைப்படங்கள்‌ 
அரசியல்‌ அற்று வெறும்‌ பிற்போக்கு கருத்துக்களைக்‌ கொண்டு 
இருக்கிறது. 

தமிழ்‌ சினிமாவும்‌ அரசியலும்‌ என்பது ஓர்‌ மிகப்‌ பெரியக்‌ கடல்‌. அதில்‌ 
இங்கே நான்‌ காட்டியிருப்பது சினிமாவுக்கு வர இருக்கும்‌ நடிகர்களின்‌ 
அரசியல்‌ படங்களே ஆகும்‌. 2000க்குப்‌ பிறகு வந்த அனைத்துப்‌ 
படங்களைப்‌ பற்றி எழுத வேண்டும்‌ என்றால்‌ அது சில ஆயிரம்‌ 
பக்கங்களுக்கு நீளும்‌. 


இருபத்தி ஒன்றாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ பெண்கள்‌ 


- கற்பக சுந்தரம்‌ 


சினிமா என்பது இருபத்தி ஒன்றாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ சமூக முக்கியத்துவம்‌ 
வாய்ந்த ஊடகமாக உருவாகி இருக்கிறது. மேலும்‌, இந்த 
நூற்றாண்டானது பெண்களின்‌  விடுதலையிலும்‌ பெண்களின்‌ 
பொருளாதார முன்னேற்றத்திலும்‌ குறிப்பிடத்தக்க நூற்றாண்டாக 
உருவாகி வருகிறது. இந்த நிலையில்‌, தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ பணிக்கு 
செல்லும்‌ பெண்களின்‌ சித்தரிப்பு எவ்வாறு இருக்கிறது என்பதை 
கண்டறிவது அவசியமான ஒன்றாக அமைந்திருக்கிறது. அந்த வகையில்‌ 
இந்த ஆய்வானது இருபத்தி ஒன்றாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ 
பெண்கள்‌ எவ்வாறு கல்வி மற்றும்‌ பொருளாதார ரீதியாக 
சித்தரிக்கப்பட்டிருக்கிறார்கள்‌ என்பது கண்டறிய 
பயன்படுத்தப்பட்டிருக்கிறது. 
தமிழ்‌ சினிமா: 

நூறு ஆண்டுகள்‌ கடந்து விட்ட தமிழ்‌ சினிமா ஒவ்வொரு 
காலக்கட்டத்திலும்‌ தன்னை மாற்றி அமைத்துக்‌ கொண்டிருக்கிறது. 
ஒவ்வொரு நிலையிலும்‌ சிறந்த இயக்குனர்கள்‌, நடிகர்கள்‌ மற்றும்‌ 
தயாரிப்பாளர்கள்‌ புதிய முயற்சிகள்‌ மூலம்‌ தமிழ்‌ சினிமாவை பெரும்‌ 
பார்வையாளர்களை கவரும்‌ வண்ணம்‌ உருவாக்கி இருக்கிறார்கள்‌. 
எனவே, இந்த இருபத்தி ஒன்றாம்‌ நூற்றாண்டிலும்‌ சினிமா தான்‌ அதிக 
பார்வையாளர்களை கொண்ட கலையாக இருக்கிறது. ஊடகங்களும்‌ 
பெரும்பாலும்‌ சினிமாவை சார்ந்து தான்‌ இயங்க வேண்டி இருக்கிறது. 
தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ பெண்கள்‌ நடிப்பிலும்‌ இயக்கத்திலும்‌ மற்றும்‌ தொழில்‌ 
நுட்ப வல்லுனராகவும்‌ சாதனைகளை படைத்திருக்கின்றனர்‌. தமிழ்‌ 
சினிமாவில்‌ வெற்றி பெற்று தமிழ்‌ நாடு அரசின்‌ முதல்வராகவும்‌ 
ஜெயலலிதா” எனும்‌ பெண்‌ இருந்திருக்கிறார்‌. இருபத்தி ஒன்றாம்‌ 
நூற்றாண்டிலும்‌ தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ தோன்றும்‌ முகங்கள்‌ தமிழ்‌ 
சமூகத்திற்கு தெரிந்த முகமாக ஆகிவிடுகிறார்கள்‌. எனவே, கிராமம்‌ 
வரை தமிழ்‌ சினிமா பரவி இருக்கிறது. எனவே, தமிழ்‌ சமூகத்தின்‌ 
நிலையை பிரதிபலிக்கும்‌ கலையாக தமிழ்‌ சினிமாவை எதிர்ப்பார்க்க 
வேண்டி இருக்கிறது. கலை என்பதே வரலாற்று ஆவணம்‌ ஆகும்‌. ஒரு 
கலையானது உயிர்ப்போடு இருக்கும்‌ காலக்கட்டத்தில்‌ அந்த 
சமூகத்தின்‌ வாழ்க்கை முறையை பிரதிபலிப்பதாக இருக்க வேண்டும்‌. 
எனவே, இந்த இருபத்தி ஒன்றாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ தமிழ்‌ சினிமா, 
குறிப்பாக 2001 முதல்‌ 2018 வரை வந்த தமிழ்‌ படங்களில்‌ அதிக அளவு 
வசூல்‌ செய்த படங்கள்‌ யதார்த்தமான தமிழ்‌ சமூகத்தை பிரதிபலிக்கிறதா 
என்பதை இந்த கட்டுரையின்‌ வழியாக கண்டறிய முயல்கிறோம்‌. 


முதலில்‌, திரைப்பட காட்சிகளில்‌ பெண்கள்‌ சித்தரிப்பை “பாகுபலி: 
திரைப்படத்திலிருந்து துவங்கலாம்‌. தெலுங்கு நடிகர்‌ நடித்து 
இந்தியாவில்‌ பல இடங்களில்‌ வெளியான இந்த திரைப்படம்‌ மிக அதிக 
வசூலான மற்றும்‌ அதிக பார்வையாளர்களால்‌ பார்க்கப்பட்ட படமாகும்‌. 
தமிழிலும்‌ பெரும்‌ வெற்றியின்‌ பெற்றது. இரண்டு பாகமாக வெளிவந்த 
இந்த திரைப்படத்தில்‌ மூன்று பெண்கள்‌ முக்கிய வேடத்தில்‌ 
நடித்திருக்கின்றனர்‌. தமிழ்‌ திரைப்படங்களில்‌ சாதாரண காட்சிகளுக்கு 
இருக்கும்‌ முக்கியத்துவம்‌ பாடல்‌ காட்சிகளுக்கும்‌ இருக்கும்‌. பெண்கள்‌ 
அதிக முக்கியத்துவம்‌ பெற்ற காட்சிகளாக பாடல்‌ காட்சிகள்‌ 
இருக்கின்றன. ஏனெனில்‌, பெண்களை காமப்‌ பொருளாக, பெண்களை 
அழகு எனும்‌ வகைப்பாட்டுக்குள்‌ கொண்டு வந்து பார்வையாளர்களின்‌ 
இன்ப நுகர்வுக்கு பயன்படுத்தும்‌ பணியை பாடல்கள்‌ செய்கின்றன. 
இதனை பற்றி தனியாக பார்க்கலாம்‌. இந்த திரைப்படத்தில்‌, பாடல்‌ 
மட்டுமில்லாது சண்டை காட்சிகளிலும்‌ கூட பெண்‌ கதாப்பாத்திரம்‌ 
இன்ப நுகர்வுக்கு கட்டமைக்கப்படுகிறது. படத்தின்‌ நாயகன்‌, பெண்‌ 
கதாப்பாத்திரத்தின்‌ அனுமதியே இல்லாமல்‌ அவளது உடலில்‌ 
ஓவியங்களை வரைவதால்‌ சினம்‌ கொண்ட நாயகி அந்த நாயகனை 
அடிக்க செல்லும்‌ பொழுது அவளது ஆடைகளை அவிழ்ப்பது போன்ற 
செயல்களில்‌ ஈடுபட்டு பெண்‌  கதாப்பாத்திரத்தின்‌ உடலை 
பார்வையாளர்கள்‌ நுகர்வுதற்கு அனுமதிக்கப்பட்டிருக்கிறது. பெண்‌ 
மற்றும்‌ ஆண்‌ கதாப்பாத்திரங்களின்‌ ஆடைகளும்‌ கூட ஏதாவது ஒரு 
உடல்‌ பாகத்தினை வெளிப்படுத்துவது போல்‌ தான்‌ ஆடை வடிவமைப்பு 
பெரும்பாலான காட்சிகளில்‌ செய்யப்பட்டிருக்கிறது. 

இதன்‌ மூலம்‌ தடிமனான, தசைகள்‌ இருக்கமான உடலமைப்புக்‌ 
கொண்ட உடலமைப்பே ஆண்கள்‌ என்று கட்டமைக்கப்படுகிறது. 
ஒல்லியான வெள்ளை நிறம்‌ கொண்ட உடலமைப்பே பெண்கள்‌ என்றும்‌ 


கட்டமைக்கப்படுகிறது. பாகுபலி திரைப்படத்தில்‌ பெண்களே 
அதிகமாய்‌ உணர்ச்சிவசப்படுபவர்களாக 
கட்டமைக்கப்பட்டிருக்கிறார்கள்‌. பிறந்த குழந்தையை 


பாதுகாப்பதற்காக நடிகை ரம்யாகிருஷ்ணனின்‌ கதாப்பாத்திரம்‌ தனது 
உயிரை விடுவதாக கட்டமைக்கப்பட்டிருக்கிறது. தன்னுடைய இறந்து 
போன கணவரின்‌ எதிரிக்காக தன்‌ வாழ்‌ நாள்‌ முழுவதும்‌ சிறைக்குள்‌ 
தவிக்கும்‌ கதாப்பாத்திரத்தை நடிகை அனுஷ்கா செய்கிறார்‌. தனது மகன்‌ 
வருவான்‌ என்று அவர்‌ தீவீரமாக நம்புபவராக 
கட்டமைக்கப்பட்டிருக்கிறது. இந்த “பாகுபலி” திரைப்படம்‌ ஒன்றே 
போதும்‌ இருபத்தி ஒன்றாம்‌ நூற்றாண்டு சினிமாவின்‌ பெண்கள்‌ 
நிலையை வெளிப்படுத்துவதற்கு தேவையான அத்தனை 


காரணிகளையும்‌ பெற்றிருக்கிறது. மேலும்‌, சில படங்களின்‌ மூலமாக 
பெண்களின்‌ நிலையை குறிப்பிடுகிறேன்‌. இருபத்தி ஒன்றாம்‌ 
நூற்றாண்டின்‌ திரைப்படங்களில்‌ நடிகைகள்‌ அவர்களின்‌ அறிமுக 
காட்சியிலேயே ரசிகர்களின்‌ பாலுணர்ச்சியை தாண்டும்‌ விதமாக 
காட்சிப்படுத்தப்படுகிறார்கள்‌. 2015ஆம்‌ ஆண்டு வந்த ஜூ 
திரைப்படத்தில்‌ முதல்‌ காட்சியில்‌ கதாநாயகி திருமண உடையில்‌ 
இருந்தாலும்‌ மறு நிமிடமே அவர்‌ அனுமதி இல்லாமல்‌ அவரின்‌ உடலை 
தொட்டு கதாநாயகனால்‌ கடத்தப்படுகிறார்‌. “சிவாஜி” திரைப்படத்தில்‌ 
முதல்‌ காட்சியில்‌ கோவிலில்‌ சேலையுடன்‌ இருப்பதாக கதாநாயகி 
காட்டப்பட்டாலும்‌ அடுத்த காட்சியிலே அவரின்‌ அனுமதி இல்லாமல்‌ 
பாட சொல்வது ஆட சொல்வது போன்ற செயல்களை கதாநாயகன்‌ 
மற்றும்‌ அவரின்‌ ஆண்‌ உறவினரும்‌ செய்கிறார்கள்‌. அவர்கள்‌ 
கட்டளைக்கு கதாநாயகி அடிபணிந்து செயல்படுவது போலவும்‌ அந்த 
நேரத்தில்‌ அவர்‌ உடல்‌ பாகங்கள்‌ தெரிய அவர்‌ ஆடுவது போலவும்‌ 
காட்சிப்படுத்தப்பட்டிருப்பது மூலம்‌ கதாநாயகியின்‌ அறிமுக 
காட்சியிலே அவரை பாலியல்‌ பொருளாக காட்சிபடுத்தியதன்‌ மூலம்‌ 
பார்வையாளர்களின்‌ பாலுணர்ச்சியை தூண்டுவதால்‌ திரைப்படம்‌ 
முழுவதும்‌ கதாநாயகியை பாலியல்‌ பொருளாகவே பார்வையாளர்கள்‌ 
எதிர்பார்க்க தாண்டும்‌ விதமாக செயல்படுத்தும்‌ உத்தி 
வெற்றியடைகிறைது. 


அத்தனை படங்களிலுமே பெண்கள்‌ காதல்‌ மற்றும்‌ பாடல்‌ காட்சிகளை 
தவிர வேறு எந்த காட்சிகளிலும்‌ பெரும்பாலும்‌ 
பயன்படுத்தப்படவில்லை. மேலும்‌, கதாநாயகியை மையமாக வைத்து 
இயங்கும்‌ “ஐ” மற்றும்‌ “எந்திரன்‌” திரைப்படங்களிலும்‌ கூட அதே நிலை 
தான்‌. மேலும்‌, கதாநாயகிகளுக்கு துன்பம்‌ வருவது போலவும்‌ 
கதாநாயகனே அவர்களை காப்பாற்ற வன்முறையை உபயோகிப்பது 
போலவும்‌ அதனால்‌ கதாநாயகிகள்‌ ஈர்க்கப்படுவது போலவும்‌ 
சித்தரிக்கப்பட்டிருக்கும்‌. தமிழ்‌ திரைப்படங்களில்‌ சண்டை 
காட்சிகளுக்கு முக்கியத்துவம்‌ இருக்கும்‌. படத்தின்‌ வகையை 
தீர்மானிப்பதில்‌ சண்டை காட்சிகள்‌ முக்கிய பங்கு வகிக்கின்றன. 
சண்டை காட்சிகளுக்கென தனி ரசிகர்‌ பட்டாளத்தையே தமிழ்‌ 
திரைப்படங்கள்‌ மேற்கொள்ளப்பட்டன. சமீபத்தில்‌ திருநெல்வேலி 
மாவட்ட கல்லூரி மாணவ மாணவிகளிடம்‌ எடுக்கப்பட்ட ஆய்வில்‌, 
பெரும்பாலானோர்‌ சண்டை காட்சிகளை செய்யும்‌ கதாநாயகர்களை 
பிடிப்பதாக கூறி இருந்தனர்‌. தமிழ்‌ சினிமாவின்‌ வகையை 
தேர்ந்தெடுப்பதில்‌ திரைக்கதையில்‌ கதாநாயகனே 


பயன்படுத்தப்பட்டிருப்பதும்‌ படத்தின்‌ கதையோட்டத்துக்கு கதாநாயகி 
பயன்படுத்தவது குறைவாகவே இருந்திருக்கிறது என்பது தெரிய 
வருகிறது. கதாநாயகனின்‌ புல உணர்ச்சிகளை தூண்டுவதிலும்‌ அவரை 
அதில்‌ திருப்திப்படுத்துவதும்‌ தான்‌ கதாநாயகியின்‌ வேலையாக 
சித்தரிக்கப்பட்டிருப்பதும்‌ புலனாகிறது. 


இருபத்தி ஒன்றாம்‌ நூற்றாண்டில்‌ தமிழ்‌ சினிமா காலடி எடுத்து 
வைத்ததின்‌ பின்னணியை புரிந்துக்‌ கொள்ள வேண்டி இருக்கிறது. 
உலகமயமாக்கல்‌” தாக்கம்‌ இருபதாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ இறுதியில்‌ 
இந்தியாவில்‌ தாக்கத்தை ஏற்படுத்தியதிலிருந்து நாம்‌ பார்க்க வேண்டி 
இருக்கிறது. உலகமயமாக்கலின்‌ தாக்கம்‌ தமிழ்‌ சினிமாவையும்‌ விட்டு 
வைக்கவில்லை. வெள்ளை நிறத்திற்கான மோகம்‌ திட்டமிடப்பட்டு 
இங்கு கட்டமைக்கப்பட்டது. தமிழ்‌ சினிமா அதற்கு பெரும்‌ உதவி 
புரிந்தது. உலகமயமாக்கலுக்கு முன்பிருந்தே இங்கு வெள்ளை நிறத்தின்‌ 
மீதான மோகம்‌ இருந்ததன்‌ காரணம்‌ காலனிய ஆதிக்கம்‌. அது 
உலகமயமாக்கலுக்கு பிறகு முற்றிலுமான வணிக நோக்கமாக மாறி 
போனது. அதன்‌ நீட்சியாக தான்‌ பெரும்பாலான திரைப்படங்களிலும்‌ 
கதாநாயகிகளின்‌ உடல்‌ நிறம்‌ வெள்ளை நிறமாக இருக்கிறது. 


மேலும்‌,கதாநாயகன்‌ மற்றும்‌ கதாநாயகி ஆகியோர்‌ இணைந்து 
இருக்கும்‌ காட்சிகள்‌ பெரும்பாலும்‌ காதல்‌ மற்றும்‌ உடலுறவு 
சார்ந்தவைகளாக மட்டுமே இருக்கின்றன. பெரும்பாலும்‌ அவர்கள்‌ 
இணைந்து இருக்கும்‌ காட்சிகள்‌ பாடல்‌ காட்சிகளாகவே இருக்கின்றன. 


கதாநாயகியின்‌ உடல்‌ தேவை, பாதுகாப்பு என பெரும்பாலான 
நேரங்களில்‌ கதாநாயகனை சார்ந்தே பெண்கள்‌ இருப்பதாக 
கட்டமைக்கப்பட்டிருக்கிறது. சமீபத்திலான ஆய்வின்‌ அடிப்படையில்‌ 
காதல்‌, குடும்பம்‌ சார்ந்தே அதிக அளவில்‌ அவர்கள்‌ 
உரையாடுகின்றனர்‌. தனது சொந்த வாழ்வு அவர்களின்‌ எதிர்காலம்‌ 
போன்ற உரையாடல்கள்‌ குறைவாகவே இருக்கின்றன. ஆனால்‌ 
கதாநாயகனின்‌ எதிர்காலம்‌, அவனது வாழ்வு முறைகள்‌ பற்றி அதிகம்‌ 
பேசுகின்றனர்‌. இருபத்தி ஒன்றாம்‌ நூற்றாண்டின்‌ தமிழ்‌ திரைப்படங்கள்‌ 
சமூகம்‌ சார்ந்த பிரச்சனைகளை மையப்படுத்தியே 
கதையமைக்கப்பட்டிருக்கிறது. ஆனால்‌, அதில்‌ எந்த படத்திலும்‌ 
பெண்கள்‌ சமுதாய பிரச்சனைகள்‌ சார்ந்து பேசவில்லை. இதன்‌ மூலம்‌ 
தமிழ்‌ திரைப்படங்களில்‌ பெண்கள்‌ சமூகம்‌ சார்ந்த விழிப்புணர்வு 
இல்லாதவர்களாக அல்லது சமூக பிரச்சனைகளை பற்றி பேச 
விரும்பாதவர்களாக கட்டமைக்கப்பட்டுள்ளனர்‌, 


தமிழ்‌ திரைப்படங்களில்‌ பெண்களின்‌ பணி சார்ந்த சித்தரிப்புகள்‌: 
தமிழ்‌ சமூகத்தில்‌ பெண்கள்‌ பொருளாதார நிலையிலும்‌ வாழ்க்கை 
தரத்திலும்‌ ஆண்களுக்கு இணையாக வளர்ந்து வருகின்றனர்‌. 
விவசாயம்‌, தொழிற்சாலைகள்‌, வணிகத்தில்‌ பெண்களும்‌ பொருளாதார 
தற்சார்புடன்‌ இயங்கி வரும்‌ சூழல்‌ இருக்கிறது. இருபத்தி ஒன்றாம்‌ 
நூற்றாண்டின்‌ இந்திய நாட்டின்‌ பொருளாதார கொள்கைகளால்‌ 
மக்களுக்கு இயல்பாக அதிகரித்துள்ள செலவுகளை நிர்வாகம்‌ செய்ய 
குடும்பத்தில்‌ ஆண்‌ பெண்‌ இருவருமே பணிக்கு செல்லும்‌ தேவை 
அதிகரித்திருக்கிறது. எனவே, பணி சார்ந்த நேர்காணல்களில்‌ 
ஆண்களுக்கு இணையாக பெண்களும்‌ பங்கேற்க துவங்கி 
இருக்கின்றனர்‌. தந்தை இல்லாத அல்லது தந்தையால்‌ செயல்பட 
முடியாத பல குடும்பங்களில்‌ பெண்களே நிர்வாக பொறுப்பை சிறப்பாக 
கவனித்து வருகின்றனர்‌. தமிழ்‌ சமூகத்தில்‌ அதிகார மட்டங்களிலும்‌ 
பெண்கள்‌ அதிகம்‌ பங்கு பெற துவங்கி இருக்கின்றனர்‌. எனவே, தமிழ்‌ 
சமூகத்தின்‌ வளர்ச்சியில்‌ பெண்களின்‌ பங்கு அதிகமாக உருவாகி 
இருக்கிறது. 

2017 இல்‌ வெளிவந்த “மெர்சல்‌” திரைப்படத்தில்‌ இரண்டு கதாநாயகிகள்‌ 
டாக்டராகவும்‌ மற்றும்‌ ஊடகவியலாளராகவும்‌ சித்தரிக்கப்பட்டுள்ளனர்‌. 
“ஹ்‌ திரைப்படத்தில்‌ கதாநாயகி விளம்பர நடிகையாக 
சித்தரிக்கப்பட்டுள்ளார்‌. 2007இல்‌ வெளிவந்த “சிவாஜி” திரைப்படத்தில்‌ 
விற்பனை பிரதிநிதியாக சித்தரிக்கப்பட்டுள்ளார்‌. 2005 இல்‌ வெளிவந்த 
“சந்திரமுகி” திரைப்படத்தில்‌ வேலைக்காரியாக சித்தரிக்கப்பட்டுள்ளார்‌. 
மேலும்‌, 2016இல்‌ வெளிவந்த “கபாலி” திரைப்படத்தில்‌ நடிகை ரவுடியாக 
சித்தரிக்கப்பட்டுள்ளார்‌. 2015இல்‌ வெளிவந்த ,”லிங்கா” திரைப்படத்தில்‌ 
செய்தியாளராக சித்தரிக்கப்பட்டுள்ளார்‌. இவ்வாறாக பணிக்கு செல்லும்‌ 
பெண்கள்‌ சித்தரிக்கப்பட்டுள்ளனர்‌. 


2013இல்‌ வெளிவந்த “சிங்கம்‌ 2' திரைப்படத்தில்‌ நடிகை பள்ளிக்கூட 
மாணவியாக சித்தரிக்கப்பட்டுள்ளார்‌. 2001இல்‌ வெளிவந்த “தீனா” 
திரைப்படத்தில்‌ ஓவிய மாணவியாகவும்‌, “ஜெமினி: (2002) 
“கில்லி'(2004),”சாமி'(2003) மற்றும்‌ “அயன்‌(2009)” திரைப்படங்களில்‌ 
கல்லூரி மாணவியாகவும்‌ “ஏழாம்‌ அறிவு: (2011) திரைப்படத்தில்‌ ஆய்வு 
மாணவியாகவும்‌ மற்றும்‌ 'எந்திரன்‌'(2010) திரைப்படத்தில்‌ மருத்துவ 
கல்லூரி மாணவியாகவும்‌ நடிகைகள்‌  சித்தரிக்கப்பட்டுள்ளனர்‌. 
வேட்டையாடு விளையாடு':(2006) மற்றும்‌ “தசாவதாரம்‌'(2008) போன்ற 
திரைப்படங்களில்‌ நடிகைகளின்‌ பணி சார்ந்து சித்தரிக்கப்படவில்லை. 


திரைப்படப்‌ பாடல்கள்‌: 


பாடல்கள்‌ என்பது ஒரு சமூகத்தின்‌ கலாச்சாரத்தை குறிக்கும்‌ ஆவணம்‌ 
ஆகும்‌. பழங்குடிகள்‌ தங்களது கலாச்சாரத்தை பாடல்கள்‌ மற்றும்‌ 
ஆடல்கள்‌ மூலமாகவே பிரதிபலிக்கின்றனர்‌. தமிழ்‌ திரைப்படங்கள்‌ 
கலாச்சார காரணியாக கருதப்படும்‌ சூழலில்‌, தமிழ்‌ திரைப்படங்களில்‌ 
பாடல்கள்‌ முக்கிய இடம்‌ பிடிக்கின்றன. இந்த பாடல்கள்‌ 
பார்வையாளர்களுக்கு கொண்டாட்டத்தை உருவாக்குகின்றன. காதல்‌ 
உணர்ச்சிகளை தூண்டுகின்றன. அழுகை உணர்ச்சியையும்‌ 
தூண்டுகின்றன. ஆனால்‌, கலாச்சார பிரதிபலிப்பு குறைவாகவே 
இருக்கிறது. பாடல்கள்‌ ஒளிப்பதிவுக்கு அதிகமான பணம்‌ செலவு 
செய்யப்படுகிறது. பாடல்களில்‌ பெண்களின்‌ சித்தரிப்பை ஆய்வுக்கு 
உட்படுத்தும்‌ பொழுது இந்த பாடல்களில்‌ பயன்படுத்தப்படும்‌ 
பெண்களின்‌ ஆடைகளில்‌ இருந்து துவங்க வேண்டி இருக்கிறது. 
தற்கால தமிழ்‌ பெண்களின்‌ கலாச்சார ஆடைகளாக புடைவையும்‌ 
சுடிதாரும்‌ இருக்கும்‌ பொழுது பாடல்களில்‌ பெண்களின்‌ ஆடைகள்‌ 
பயன்படுத்தப்பட்ட விதத்தை கொண்டு பெண்கள்‌ 
சித்தரிக்கப்பட்டதற்கான தேவையை அறிந்துக்‌ கொள்ள 
வேண்டியதிருக்கிறது. 

திரைப்படப்‌ பாடல்களில்‌ பெண்களின்‌ தேவைகள்‌: 


தமிழ்‌ திரைப்படங்களின்‌ பெரும்பாலான பாடல்கள்‌ ஆண்‌-பெண்‌ காதல்‌ 
உறவினை வெளிப்படுத்துவதாக இருக்கின்றன. பாடல்‌ வரிகள்‌, பாடல்‌ 
காட்சிகளில்‌ பெண்களை மையமாக வைத்தே இருக்கின்றன. பெண்‌ 
உடலை பற்றிய பாடல்‌ வரிகள்‌ திரைப்பட பாடல்களில்‌ இருப்பதாக 
இருக்கின்றன. திரைப்படப்‌ பாடல்களில்‌ ஆண்‌ மற்றும்‌ பெண்கள்‌ 
குழுவாக சேர்ந்து ஆடுகின்றனர்‌. ஆடுதல்‌ என்பது மனிதனின்‌ 
கொண்டாட்டமான செயல்‌ ஆகும்‌. அதுவும்‌ குழுவாக இணைந்து 
ஆடுதல்‌ மூலம்‌ தன்‌ உணர்வுகளை மற்றவர்களுடன்‌ பகிர்ந்து 
கொள்கின்றனர்‌. ஆனால்‌, தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ பெண்கள்‌ பாடல்கள்‌ மூலம்‌ 
காம உணர்வை தூண்டும்‌ பொருளாக சித்தரிக்கப்படுகிறார்கள்‌. 
திரைப்படங்களில்‌ மிகையாக பாலியல்‌ உணர்வை தூண்டும்‌ உடைகள்‌, 
நடன அசைவுகள்‌ மற்றும்‌ பாடல்‌ வரிகள்‌ கொண்ட பாடல்‌ காட்சிகள்‌ 
இருக்கிறது. இந்த பாடல்காட்சிகளில்‌ திரைப்பட நடிகை அல்லாமல்‌ 
வேறு பெண்‌ நடனமாடுகிறார்‌. இது திரைப்படங்களில்‌ பெண்களின்‌ 
பணிகள்‌ காமத்தை தூண்டும்‌ பொருளாக மட்டுமே 
சித்தரிக்கப்படுகிறார்கள்‌ என உணர்த்துகிறது. 


திரைப்பட பாடல்களில்‌ பெண்களைப்‌ பற்றிய பாடல்‌ வரிகள்‌: 


பெரும்பாலான திரைப்படங்களிலும்‌ ஆண்‌ மற்றும்‌ பெண்களின்‌ காதல்‌ 
உணர்வினை பாடும்‌ பாடல்‌ வரிகளில்‌ பெண்களை வர்ணிக்கும்‌ பாடல்‌ 
வரிகள்‌ இடம்பெற்றுள்ளன. உதாரணமாக, ஐ திரைப்படத்தில்‌ “பூக்களே 
சற்று ஓய்வெடுங்கள்‌ அவள்‌ வந்துவிட்டாள்‌” மற்றும்‌ “அந்த கடவுளின்‌ 
துகள்‌ அவள்தானா” எனப்‌ பாடல்‌ வரிகள்‌ இடம்பெற்றுள்ளன. 
பெண்களை பூ மற்றும்‌ கடவுளுடன்‌ ஒப்பிட்டு பாடல்‌ வரிகள்‌ 
இருக்கின்றன. மேலும்‌, தீனா திரைப்படத்தில்‌ “சொல்லாமல்‌ தொட்டுச்‌ 
செல்லும்‌ பெண்கள்‌ என்‌ காதல்‌ தேவதையின்‌ கண்கள்‌” என்றும்‌ 
“நோயாய்‌ நெஞ்சில்‌ நீ நுழைந்தாய்‌ மருந்தை ஏனடி தர மறந்தாய்‌” 
போன்ற பாடல்கள்‌ இடம்பெற்றுள்ளன. இதில்‌ பெண்கள்‌ காதலை 
தாண்டும்‌ பொருளாக சித்தரிக்கப்படுகிறார்கள்‌. எந்திரன்‌ 
திரைப்படத்தில்‌ “நீ ஆயிரம்‌ விண்மீன்‌ திரட்டிய புன்னகையா அழகின்‌ 
மொத்தம்‌ நீயா” என்ற பாடல்‌ வரி இடம்பெற்றுள்ளது. இதில்‌ பெண்கள்‌ 
அழகானவர்களாக மற்றும்‌ இயற்கையுடன்‌ ஒப்பிடப்படுபவர்களாக 
சித்தரிக்கப்படுகிறார்கள்‌. இந்தியன்‌ திரைப்படத்தில்‌ “டெலிபோன்‌ 
மணி போல்‌ சிரிப்பவள்‌ இவளா” எனும்‌ பாடல்‌ வரிகள்‌ 
இடம்பெற்றுள்ளன. பெண்களின்‌ சிரிப்பு போன்ற உணர்வுகளும்‌ 
மிகைப்படுத்தப்படுகிறது. எனவே, பாடல்‌ வரிகள்‌ காதல்‌ உணர்வை 
தூண்டுவதற்காக பெண்களின்‌ உடல்‌ மன உணர்வுகளை பாடுவதாகவே 
அதிக பாடல்கள்‌ இடம்பெற்றுள்ளன. 


திரைப்படங்களில்‌ பெண்களின்‌ உடலை காம உணர்வை தூண்டும்‌ 
பொருளாக வர்ணிக்கும்‌ பாடல்‌ வரிகள்‌ இடம்பெற்றுள்ளன. 
உதாரணமாக, ஜெமினி திரைப்படத்தில்‌ ” நாட்டுக்கட்டை “ என பாடல்‌ 
வரி இடம்‌ பெற்று பெண்ணின்‌ உடலை வர்ணித்துள்ளது. சாமி 
திரைப்படத்தில்‌ உணவு இருக்குமிடம்‌ பெண்ணின்‌ இடுப்பு என 
அடையாளப்படுத்துவது போல்‌ சித்தரிக்கப்பட்டிருக்கிறது. ஏழாம்‌ அறிவு 
திரைப்படத்தில்‌ மழை பெய்வதற்கு காரணமாக பெண்‌ 
சித்தரிக்கப்பட்டிருப்பார்‌. எனவே, பாடல்‌ வரிகள்‌ மூலம்‌ பெண்ணின்‌ 
உடல்‌ பற்றிய சித்தரிப்புகள்‌ மிகைப்படுத்தப்படுகிறது. 


100%  திரைப்படங்களிலும்‌ ஆண்‌ அதிகாரமிக்கவனாக உடல்‌ 
பலமிக்கவனாகவும்‌ சித்தரிக்கப்பட்டிருக்கிறார்கள்‌. ஆணை வர்ணிக்கும்‌ 
பொழுது அவனது சாதனைகள்‌, உதவிகள்‌ சுட்டிக்‌ காட்டப்படுகின்றன. 
ஆனால்‌ பெண்களை காதல்‌ மற்றும்‌ காம உணர்வை தூண்டுவதாக 
சித்தரிக்கப்படுவதன்‌ மூலக்‌ தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ பாடல்கள்‌ யதார்த்தத்தை 
மீறியதாக இருக்கிறது என்பது கண்டறியப்படுகிறது. 


திரைப்படப்‌ பாடல்களில்‌ கேமிரா கோணங்கள்‌: 


தமிழ்‌ திரைப்படங்களில்‌ பாடல்‌ காட்சிகளில்‌ பெண்களின்‌ உடல்‌ 
உறுப்புகள்‌ நெருக்கமாக காட்டப்பட்டுள்ளன. உதாரணமாக, சிங்கம்‌ 2 
திரைப்படத்தில்‌ படம்‌ துவங்கியதுமே பாடல்‌ காட்சி இடம்‌ பெறுகிறது. 
அந்த பாடல்‌ காட்சியில்‌ நடித்த நடிகை அந்த படத்தில்‌ வேறு எந்த 
காட்சியிலும்‌ தோன்றவில்லை. ஒரு படகில்‌ குழுவாக 
நடனமாடுகிறார்கள்‌. ஆனால்‌, ஒரு பெண்‌ மட்டுமே நடனமாடுகிறார்‌. 
அவரை அறிமுகப்படுத்தும்‌ முதல்‌ காட்சியிலே அவரின்‌ உடல்‌ 
உறுப்புகள்‌ மிக நெருக்கமாக காட்டப்படுகிறது. ஆண்கள்‌ அனைவரும்‌ 
சாதாரண உடைகள்‌ அணிந்து ஆடும்‌ பொழுது அந்த பெண்‌ மட்டும்‌ 
உடல்‌ உறுப்புகள்‌ தெரிய நடனமாடுகிறார்‌. ஏற்கனவே பெண்களின்‌ 
உடல்‌ உறுப்புகளை காட்டும்‌ விதமாக ஆடைகள்‌ அணிந்திருப்பதுடன்‌ 
அவர்களின்‌ உடல்‌ உறுப்புகளும்‌ ஒளிப்பதிவில்‌ நெருக்கமாக 
காட்டப்படுவது பெண்களை காம உணர்வை தூண்டும்‌ பொருளாக 


சித்தரிக்கப்படுகிறார்கள்‌ என்பது தெரிய வருகிறது. 


சில திரைப்படங்களின்‌ பாடல்களில்‌ ஆண்கள்‌ மது அருந்துவது 
போன்றும்‌ பெண்கள்‌ ஆடுவது போன்றும்‌ 
சித்தரிக்கப்பட்டிருக்கிறார்கள்‌. இதன்‌ மூலம்‌ மது போன்ற போதை 
பொருளுடன்‌ பெண்ணும்‌ ஒப்பிடப்படுகிறார்‌. தீனா திரைப்படத்தில்‌, 
நாயகன்‌ மற்ற ஆண்‌ நடிகர்களுடன்‌ இணைந்து மது அருந்திக்‌ கொண்டு 
பெண்களுடன்‌ நடனமாடுகிறார்‌. பாடலின்‌ வரிகளில்‌ பெண்கள்‌ போதை 
பொருள்‌ என்பதை உறுதி செய்வதாக வார்த்தைகளும்‌ பாடல்‌ 


காட்சிகளும்‌ இடம்‌ பெறுகின்றன. 


தமிழ்‌ சமூகத்தில்‌ காமத்திற்கான கலையாக திரைப்படங்கள்‌ உருவாகி 
வருகின்றன. பெண்ணை காம பொருளாக சித்தரித்து சினிமாக்கள்‌ 
இயக்கப்படுவது யதார்த்த வாழ்வில்‌ ஊடகஅறிவு இல்லாத தமிழ்‌ 
சமூகத்தில்‌ ஆபத்தை உருவாக்கும்‌. பெண்களை சக மனிதராக மதிக்க 
வேண்டிய காலம்‌ கை கூடி வந்திருக்கிறது. பெண்களுக்கு எதிரான 
குற்றங்கள்‌ அதிகம்‌ நடைபெற்றுக்‌ கொண்டிருந்தாலும்‌ பெண்கள்‌ 
பொதுவெளியில்‌ வந்து பல வருடங்கள்‌ ஆகிவிட்டன. குடும்பம்‌, சமுகம்‌ 
என அனைத்து சூழலிலுமே பெண்களின்‌ பங்கு அதிகமாகி இருக்கிறது. 
அதிகார பதவிகளில்‌ பெண்கள்‌ வந்து அமர்ந்து விட்டனர்‌, எனவே, சம 
காலத்தின்‌ தமிழரின்‌ வாழ்க்கை முறையினை ஆவணப்படுத்தும்‌ 
ஊடகமாக சினிமா இருக்கிறது. எதிர்காலத்தில்‌, சினிமா 
பார்வையாளர்கள்‌ நகைக்க கூடியதாக தமிழ்‌ சினிமா இருப்பதை எந்த 
சினிமா ஆர்வலரும்‌ விரும்புவதில்லை. எனவே பெண்களை 


ஆண்களுக்கு நிகராக சித்தரிக்க வேண்டிய கட்டாயம்‌ இக்கால தமிழ்‌ 
சினிமாவிற்கு உண்டு. இல்லையென்றால்‌ நம்‌ முன்னோர்கள்‌ 
இப்படிதான்‌ பெண்களுக்கு ஆடை உடுத்தி பொது வெளியில்‌ 
நடனமாடிக்‌ கொண்டிருந்ததாக நமது வாரிசுகள்‌ கல்வி நிலையத்தில்‌ 
படித்துக்‌ கொண்டிருப்பார்கள்‌. 


தமிழ்‌ சினிமா பாடல்களில்‌ பெண்கள்‌ 


-பாப்பாத்தி 
இன்றைய தமிழ்‌ சினிமா பாடல்களில்‌ பெண்களை ஒருபுறம்‌ 
மென்மையாக காட்டினாலும்‌ மறுபுறம்‌ வன்மையாக அல்லவா 
பாவிக்கின்றனர்‌. இன்றைய உலகில்‌ ஆண்கள்‌ பெண்கள்‌ 


மீதுவன்மையாக நடந்து கொள்வதற்கு சினிமாவும்‌ ஒரு காரணியாக 
இருக்கிறதென்றால்‌ மிகையல்ல. 


இன்று உலகளவில்‌ திரையிடப்படும்‌ ஒவ்வொரு படங்களிலும்‌ 
குறைந்தது ஒரு பாடலிலாவது பெண்மையை தரக்குறைவாக 
காட்டாமல்‌ இருப்பதே இல்லை. பெண்களின்‌ திரு மேனியினையோ 
அல்லது வர்ணிக்கும்‌ வார்த்தைகளிலோ சரி பெண்களை ஒரு 
இச்சைக்குரிய பொருளாகவே பாவித்து வருவது முறையல்லவே. 


அதிலும்‌ குறிப்பாக தமிழ்‌ சினிமா பாடல்களை கேட்டுகொள்ள 
தேவையில்லை. நிச்சயம்‌ ஒரு பாடலையாவது பெண்களை ஆண்களின்‌ 
பார்வைக்காகவே திரையிட்டுவருகின்றனர்‌. இதனைகேட்டால்‌ தனது 
படத்தின்‌ “வியூவர்‌ சிப்பை”அதிகரிப்பதற்காகவே படத்திற்கு இவ்வாறு 
ஒருபாடல்‌ இடம்‌ பெறுகிறது என அப்படத்தின்‌ இயக்குனர்களோ 
அல்லது கதை ஆசிரியர்களே கூறுவது முறையல்லவே. 


பெண்கள்‌ அறைகுறை ஆடையுடன்‌ கேமிரா முன்பு தோற்றுவிப்பது, 
பெண்களைச்‌ சுற்றி மதுபானங்களுடன்‌ ஆடுவது போன்ற சில 
காட்சிகள்‌ பெண்களை மட்டுமல்ல, பெண்‌ இனத்தையே 
இழிவுபடுத்துவதாக லவா இருக்கிறது. பெண்கள்‌ என்பவர்கள்‌ 
ஆண்களின்‌ “லஸ்ட்க்கு” அதாவது ஆண்களின்‌ விருப்பத்திற்க்கு 
மட்டுமே பயன்படுபவர்கள்‌ என்ற எண்ணம்‌ ஆண்களின்‌ மனதில்‌ 
இருக்கிறதோ இல்லையோ? ஆனால்‌ அதனை நமது தமிழ்‌ 
திரைப்படங்களும்‌ சரி அதில்‌ திரையிடப்படும்‌ காட்சிகளும்‌ சரி இதனை 
ஊர்ஜீதப்படுத்துவதாக இருக்கிறது. உதாரணத்திற்கு 
திரைப்படபாடல்கள்‌ சிலவற்றை எடுத்துக்‌ கொள்வோமே: 

ஷாஜகான்‌ படத்தில்‌ வரும்‌ “சரக்கு வச்சிருக்கேன்‌” பாடலை எடுத்துக்‌ 
கொள்வோம்‌,அதில்‌ மீனாவைச்‌ சுற்றி ஆண்கள்‌ ஆடுவது போன்ற 
காட்சிகள்‌, அந்த பாடல்‌ வரிகளில்‌ சில.. 


“கோழிருசியா இருந்தா கோழிய வெட்டு 

குமரி ருசியா இருந்தா குமரியவெட்டு 

சிலுக்கு சிட்டு நான்‌ சீனப்பட்டு 

ஆடை போட்டு மூடிவச்ச அல்வா தட்டு” 

இதில்‌ ஆடை போட்டு மூடி வச்ச அல்வா தட்டு என்று ஓர்‌ இனிப்புடன்‌ 
ஒப்பிட்டு பெண்களை சுவைக்கக்‌ கூடிய பொருளாக காட்டியுள்ளனர்‌ 
மேலும்‌ குமரி ருசியா இருந்தா குமரிய வெட்டு எனும்‌ வரிகள்‌ 
பெண்மையை நோக்கி குரோதகம்‌ எனும்‌ அம்பினை பாய்ச்சுவதாக 
அல்லவா இருக்கிறது. இவ்வாறு பெண்களை வர்ணிக்கிறேன்‌ என்ற 
பெயரில்‌ பெண்மைக்கு இருக்கின்ற பெயரினையே கெடுத்து 
விடுகின்றன தனது ஒற்றை வரிகளின்‌ மூலம்‌. 

அடுத்ததாக புதுக்கோட்டையிலிருந்து சரவணன்‌ படத்தில்‌ வரும்‌ “நாட்டு 
சரக்கு” பாடலை எடுத்துக்‌ கொள்வோம்‌. ஒரு பெண்‌ தனது அறைகுறை 
ஆடைகளுடன்‌ ஆடுகிறாள்‌. அவளை சுற்றி படத்தின்‌ கதாநாயகன்‌ 
மற்றும்‌ ஆண்கள்‌ பலர்‌ தங்களது கையில்‌ மதுவுடன்‌ ஆடும்‌ 


காட்சிகள்‌,அந்தபாடலின்‌ வரிகளில்‌ சில... 
“பள்ளி கூடத்துல நாங்க 

பழுத்த பிஞ்சுங்கதான்‌ 

உன்ன பார்த்ததுல லேசா 

கொதிக்கும்‌ நெஞ்சுங்க தான்‌” 


இந்தவரிகள்‌ இளம்‌ மனதுகளில்‌ இளம்‌ பெண்களின்‌ மீதான ஆசையை 

கூறிவிட்டு செல்கிறது. பெண்களை தாவணி மற்றும்‌ புடவைகள்‌ 
உடுத்திக்கொண்டு அழகாய்‌ பாவிக்கும்‌ காட்சிகள்‌ சென்று ஜீன்ஸ்‌ 
மற்றும்‌ தொப்புள்‌ தெரியும்‌ ஆடைகள்‌ என அறைகுறை ஆடைகளுடன்‌ 
தோற்றுவிக்கும்‌ காட்சிகள்‌ பல்பெருகி விட்டன. பாட்டில்‌ மட்டும்‌ அல்ல 
நம்‌ நாட்டிலும்‌ கூட. இது போன்ற பாடல்களெல்லாம்‌ பெண்களை ஓர்‌ 
“பார்வைப்‌ பொருளாக அல்லவா சித்தரிக்கின்றது. இதற்கெல்லாம்‌ 
அடிப்படை காரணமாக சினிமாவும்‌ இருக்கிறதென்றால்‌ அவைகள்‌ 
தவிர்க்கமுடியாதஉண்மைகளே..! 


இது போன்ற காட்சிகள்‌ பெண்களை மட்டுமா இழிவுபடுத்துகிறது? 
ஆண்களையும்‌ அல்லவா தவறான முறைக்கு அழைத்துச்‌ செல்ல 
வைக்கிறது. பெண்களின்‌ அழகென்பது அவள்‌ அன்பில்‌ இருக்கிறது 
என்ற காட்சிகள்‌ குறைந்து “பெண்களின்‌ அழகென்பது” அவள்‌ 
உடுத்தும்‌ உடையிலும்‌ ,அவளது உடலமைப்பிலும்‌ தான்‌ இருக்கிறது” 
என்ற எண்ணம்‌ மட்டும்‌ தானே மிஞ்சி நிற்கிறது இன்று. 

இதனைப்‌ போன்ற “அப்சீன்ஸ்‌” காட்சிகள்‌ ஆண்மைக்கும்‌ 
பெண்மைக்கும்‌ இடையே ஒரு வன்மையை அல்லவா தூண்டி விட்டு 
செல்கிறது. இன்னும்‌ பல பாடல்கள்‌ நாம்‌ கண்டும்‌ கேட்டும்‌ தான்‌ 
இருக்கிறோம்‌.,அவைகளில்‌ சில... 


வசூல்‌ ராஜா எம்‌.பி.பி.எஸ்‌ படத்தில்‌ வரும்‌ “சிரிச்சி சிரிச்சி வந்தா 
சினாத்தானா டோய்‌”என்ற பாடல்‌ அந்த படத்தில்‌ உள்ள ஓர்‌ இளம்‌ 
வாலிபன்‌ தன்‌ உடல்நலக்குறைவால்‌ தான்‌ இறந்துபோகும்‌ செய்தியை 
கேள்வியுருகிறான்‌, இதனால்‌ மனவருத்தமடைகிறான்‌. இதனை கண்ட 
படத்தின்‌ கதாநாயகன்‌ அவரது நண்பர்களிடம்‌ அவ்வாலிபனை ஒரு 
க்ளப்பிற்கு அழைத்துச்‌ செல்லும்‌ போது வருகின்ற பாடல்‌ அது 
அவ்வாறு க்ளப்பிற்கு சென்று அங்குள்ள பெண்களின்‌ அழகில்‌ மயங்கிய 
அவன்‌, தனது மனக்கவலைகளை மறந்து அந்தப்‌ பெண்களுடன்‌ 
ஆடிப்பாடும்‌ காட்சிகள்‌ பெண்‌ இனத்தையே விலை பேசுவதாக 
அல்லவா இருக்கிறது. அதில்‌ வரும்‌ வரிகளை பாருங்களேன்‌... 


“லஞ்சுக்கொரு வெண்ணிலாவும்‌ 

டின்னருக்கு மஞ்சுளாவும்‌ 

இருந்தா இளமைக்கு யோகம்‌” 

இந்தவரிகள்‌ உண்மையில்‌ இளைஞர்களின்‌ மனக்குரலா? இல்லை 
இக்கவிஞனின்‌ மன உணர்வா? 

அடுத்ததாக கந்தசாமி படத்தில்‌ வரும்‌ “ஏம்பேரு மீனாக்குமாரி” பாடலை 
எடுத்துக்‌ கொள்வோம்‌. அதில்‌ வில்லன்‌ தன்னிடம்‌ பணம்‌ 
இருக்கிறதென்பதால்‌ தனக்கென ஓர்‌ பெண்ணை அழைத்து வைத்து 
மோகம்‌ கொள்ளும்‌ காட்சி அது! அவன்‌, அந்த பெண்‌, அப்பேருந்தின்‌ 


ஒரு ஓரத்தில்‌ சில மதுபாட்டில்கள்‌, இவர்கள்‌ இருவரும்‌ பேருந்தினுள்‌ 
பாடிக்கொண்டே நடனமாடும்‌ காட்சி அது. அதன்‌ வரிகளில்‌ சில... 


“ஓடுற நதியினிலே நான்‌ காவிரி 

அசைவ சாப்பாட்டுல நான்‌ மான்‌ கறி” 

“முத்தக்‌ கிரிக்கெட்டுல நான்‌ செஞ்சுரி 

கட்டில்‌ பந்தியிலே நான்‌ முந்திரி” எனும்‌ வரிகள்‌... 

பெண்கள்‌ ஆண்களுக்காகவே படைக்கப்பட்‌। இரை என்ற 
அருவருப்பான ஒன்றை அல்லவா உணர்த்துகிறது. ஆண்கள்‌ மது 
அருந்துவதற்கும்‌, சூதாடுவதற்கும்‌ பெண்கள்‌ ஒன்றும்‌ அவர்களுக்கான 
மாமிசம்‌ அல்ல என்பதை அவர்கள்‌ நன்கு உணர வேண்டும்‌. 


மேலும்‌ போக்கிரி படத்தின்‌ “என்‌ செல்லப்பேரு ஆப்பிள்‌”,வேட்டையாடு 


விளையாடு படத்தின்‌ “நெருப்பே சிக்கி முக்கி 
நெருப்பே”,கலகலப்பு-“இவளுக இம்ச தாங்க முடியல”,வெடி- “பாம்பே 
பொண்ணு”,சிந்தனை செய்‌ - “காக்கி நாட கட்ட”, குஷி 


-“கட்டிப்பிடி” பாடல்‌ மற்றும்‌ திண்டுக்கல்‌ சாரதி படத்தின்‌ 
“திண்டுக்கல்லு திண்டுக்கல்லு” பாடல்‌... இது போன்ற பல பாடல்கள்‌ 
“விபச்சார தொழிலில்‌ அதிகம்‌ ஈடுபடுவர்கள்‌ பெண்களே” என்ற ஒரு 
இழிவான எண்ணத்தை அல்லவா ஏற்படுத்தி செல்கிறது. 

இது போன்ற பாடல்கள்‌ அனைத்துமே தமிழ்‌ பெண்களை வைத்து 
எடுக்கப்படவில்லை என்பதே உண்மை. காரணம்‌ தமிழ்‌ பெண்கள்‌ 
அவர்களின்‌ வரம்பினை உணர்ந்து நடிப்பவர்கள்‌ என்பதை நாம்‌ நன்கு 
அறிந்த விஷயமே. இயக்குனர்கள்‌ இது போன்ற பாடலை படம்‌ 
பிடிப்பதற்கு வெளிநாடுகளில்‌ இருந்து பெண்களை விலைபேசி 


அமைக்கிறார்கள்‌ என்பதில்‌ எந்த ஒரு மாற்றமும்‌ இல்லை. 

இது போன்ற பாடல்கள்‌ இளைஞர்களின்‌ மத்தியில்‌ பாலாணர்வினை 
தாண்டி அவர்களை கொடிய பழக்க வழக்கங்களில்‌ ஈடுபடச்‌ செய்ய 
வைக்கிறது என்பதே உண்மை. இது போன்று திரையிடப்படும்‌ 
இயக்குனர்களின்‌ நோக்கம்‌ இது அல்லாமல்‌ கூட இருக்கலாம்‌ ஆனால்‌ 
அவர்கள்‌ வருமானம்‌ ஈட்டுவதற்குபெண்களைபயன்படுத்துகின்றனர்‌. 
இறுதியாகசலிம்‌ படத்தின்‌ “மஸ்காரா” பாடலைத்தான்‌ 
எடுத்துக்கொள்வோமே... 


“மஸ்காரா போட்டு மயக்குறியே 

மஸ்தானி பேசி கவுக்குறியே” 

பெண்கள்‌ என்னவோ ஆண்களை தன்‌ வசம்‌ கவர்வதற்காகத்தான்‌ 
தன்னை அலங்கரித்துக்‌ கொள்கின்றனர்‌ என்பதைத்‌ தானே 
காட்டுகிறது. பெண்கள்‌ தன்னை அழகுப்படுத்தி பார்ப்பதை தனக்குள்ள, 
தனக்கென மட்டுமே உரிய ஓர்‌ மகிழ்வாகவே காண்கிறார்கள்‌ என்பது 
இது போன்ற கவிஞர்களுக்கும்‌ அதனை கண்டு மகிழும்‌ 
கலைஞர்களுக்கும்‌ எங்கு தெரியப்போகிறது. 

இதுபோன்ற காட்சிகள்‌ இளைஞர்களை பாலியல்‌ ரீதியான செயலில்‌ 
ஈடுபடவைக்கிறது என்று நான்‌ கூறியிருப்பதில்‌ எந்த பொய்மையும்‌ 
இல்லை என்பதற்கு சான்றாக இந்தப்‌ பாடல்களை பதிவிடப்பட்டுள்ள 
பகுதியின்‌ கமெண்ட்‌ பகுதியை சென்று பார்க்கும்‌ பொழுது நீங்களே 
உணர்ந்து கொள்வீர்கள்‌. 


இசை என்றால்‌ அனைவரையும்‌ மயக்கும்‌ “மாய பசை” என்று தான்‌ 
கூறுவேன்‌. இசைக்குள்‌ அவ்வளவு ஆற்றல்கள்‌ அடங்கியுள்ளன என்பது 
நாம்‌ அறிந்த ஒன்றே. அவற்றை நல்லவிதமாக மெட்டு கட்டுபவர்களும்‌ 
இருக்கின்றனர்‌. இது போன்ற தேவையற்று பயன்படுத்துபவர்களும்‌ 
இருக்கின்றனர்‌. இவையெல்லாம்‌ பல்பெருகிக்‌ கொண்டு செல்ல ஒரு 
முழு காரணம்‌ என்னவென்றால்‌ இவையெல்லாம்‌ என்னவென்று 
ஆராய்ந்து பார்க்கும்‌ மனநிலையினை பெறாது அதனை கண்டு ரசிக்கும்‌ 
இளைஞர்களே இங்கு அதிகம்‌, அதிலும்‌ குறிப்பாக தன்னை ஒரு 
வியாபர பொருளாக மாற்றிக்‌ கொண்டு தன்‌ உடலை வெளிபடுத்தி 
நடிப்பதன்‌ மூலம்‌ கிடைக்கும்‌ வருமானத்தை எதிர்‌ நோக்கி காத்திருக்கும்‌ 
இவர்கள்‌ போன்ற சில பெண்கள்‌. 


பெண்களை மேலாடை மூடி நடிக்க வைத்த காட்சிகள்‌ குறைந்து, 
மேலாடைக்கு உடுத்தப்படும்‌ ஆடைகளின்‌ அளவு குறைந்துள்ள 


காட்சிகளே இங்கு அதிகரித்துவிட்டன. 5 அடி உயர சேலைகள்‌ அழகாய்‌ 
உடுத்திய காட்சிகள்‌ குறைந்து 5 ரூபாய்‌ கைக்குட்டை அளவிற்கு 
அளவாய்‌ உடுத்தும்‌ காட்சிகளே பெருகி விட்டன என்பதே மறுக்க 
முடியாத உண்மை. 


பெண்மையை அழகாக, அறிவாக, அன்பாக, அனைத்தும்‌ என காட்டிய 
காட்சிகள்‌ குறைந்து ஆண்களின்‌ சீரழிவிற்கு பெண்களே முழு முதற்‌ 
காரணம்‌ என்றென்னும்‌ அளவு கொண்டுவந்துள்ளன. தமிழ்‌ சினிமாவின்‌ 
சில காட்சிகள்‌. பெண்‌ என்பவள்‌ ஆணின்‌ ஆசையை நிறைவேற்ற 
பிறந்தவள்‌ என்ற எண்ணம்‌ சென்று,ஆணின்‌ ஆசைக்குதான்‌ பெண்‌ 
என்ற எண்ணமே வளர்ந்துள்ளது இந்த கலியுகத்தில்‌. ஆணின்‌ 
இச்சைக்காக படைக்கப்பட்ட மாவிருந்து அவள்‌ அல்ல என்பதை 
ஒவ்வொருவரும்‌ உணர்ந்து கொண்டால்‌ இது போன்ற காட்சிகளுக்கும்‌, 
இது போன்ற வார்த்தைகளுக்கும்‌ இடமிருக்க வாய்ப்பிருக்காது. 


இது போன்ற காட்சிகள்‌ இளைஞர்களின்‌ மனதை வருடிச்‌ சென்று 
அவர்களை பெண்களின்‌ மீது கடுமையான முறையில்‌ நடந்து கொள்ள 
தாண்டுகிறது என்பதே கூறப்படாத உண்மை. இதனை போன்ற 
காட்சிகளில்‌ நடிப்பதற்கும்‌, காண்பதற்கும்‌ சில கூட்டங்கள்‌ இருக்கும்‌ 
வரை தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ மட்டுமல்ல ஒட்டுமொத்த திரை உலகிலும்‌ இது 
போன்ற பாடல்களுக்கு எந்த ஒரு குறைவும்‌ இருக்காது என்பதே 
வருத்தத்திற்குரிய விஷயம்‌. 


சினிமா நடிகர்களா அல்லது கடவுளா! 
-அபிஷ்‌ விக்னேஷ்‌ 

இந்த கட்டுரையை நான்‌ எழுதுவதற்கு முன்‌ பல 
ஆராய்ச்சிகளில்‌ ஈடுபட்டேன்‌. அப்போது நான்‌ கண்ட ஒரு கானொளி 
எனக்கு மிகவும்‌ சிரிப்பூட்டியது, அதே நேரத்தில்‌ வருத்தம்‌ அளித்தது. 
அது நான்‌ யூடியுப்பில்‌ கண்டது. அதில்‌ ஒரு பிரபல (அஜித்‌) நடிகரின்‌ 
ரசிகன்‌, தீபாவளிக்கு அவரின்‌ படம்‌ வரவில்லை என தன்‌ மனைவி 
மற்றும்‌ குழந்தைகளையே தீபாவளி கொண்டாட விட வில்லையாம்‌. 
இன்னொரு பிரபல (விஜய்‌) நடிகரின்‌ ரசிகர்கள்‌, அந்த நடிகரின்‌ 
படத்திற்கு பூசை செய்து, தாங்களும்‌ ஐயப்பன்‌ கோவில்‌ செல்வது போல 
மாலையெல்லாம்‌ அணிவித்து, வழிபாட்டில்‌ இருந்தனர்‌. சாதாரண 
மனிதர்களை எப்படி ஒரு கடவுள்‌ போல மாற்றுகிறது இந்த சினிமா. 
இவ்வளவு கல்வியில்‌ தமிழ்நாடு முன்னேறியிருந்தும்‌, கல்லூரி 
மாணவர்களே இந்த நடிகர்கள்‌ மீது பைத்தியமாக இருக்க என்ன 
காரணம்‌. எவ்வாரு இப்படியரு தாக்கத்தை ஏற்படுத்தும்‌ 
கதாபாத்திரங்களை சினிமா உருவாக்குகிறது. அதைப்பத்தி நாம்‌ 
தெரிந்துகொள்வதற்கு முன்‌. சினிமாவின்‌ வகைகளைப்‌ பற்றி தெரிந்து 


கொள்வோம்‌. 


உலக அளவில்‌ பல நூறு வகையில்‌ சினிமா இருந்தாலும்‌ 
அவற்றில்‌ முக்கியமாக சில நாடகம்‌, நகைச்சுவை, காமஉணர்வை 
தூண்டுவது, இசை, வரலாற்றுப்‌ படம்‌, திகில்‌ படம்‌, சண்டைப்‌ படம்‌, 
காதல்படம்‌, விஞ்ஞான கற்பனை படம்‌, சாகசப்படம்‌, ஆவணப்‌ படம்‌, 
அப்பத்தமான படம்‌, உணர்ச்சிகரப்‌ படம்‌, கேளிக்கை சித்திரப்‌ படம்‌ 
போன்ற பல வகை உண்டு. ஆனால்‌ மேர்கத்திய நாடுகளில்‌ இதில்‌ 
ஏதேனும்‌ ஒரு வகையை மட்டும்‌ எடுத்து படம்‌ எடுப்பார்கள்‌. ஆனால்‌ நம்‌ 
நாட்டிலோ ஒரு ஐந்தாறு வகையை எடுத்து கலந்து படம்‌ எடுப்பார்கள்‌. 
இது மசாலா படம்‌ எனப்படும்‌ கலப்புப்‌ படமாகும்‌. ஏன்‌ அங்குள்ள 
படங்கள்‌ மட்டும்‌ தூய வகைகளாக அதிகபட்சமாக இருக்கின்றன. நம்‌ 
நாட்டு படங்கள்‌ கலப்பு படங்களாக இருக்கின்றன என்று பார்த்தால்‌. 
மேர்கத்திய நாடுகளில்‌ தனிநபர்‌ வாழ்விற்கு முக்கியத்துவம்‌ அதிகம்‌. 
அதனால்‌ அவர்‌ அவர்‌ மனநிலைக்கேற்ப கலை படைப்புகளை 
விரும்புவர்‌. ஆனால்‌ நம்‌ நாட்டில்‌ குடும்ப வாழ்விற்கு முக்கியத்துவம்‌ 
அதிகம்‌. ஒரு குடும்பத்தில்‌ ஒவ்வொருவரும்‌ ஒவ்வொரு மனநிலையில்‌ 
இருப்பார்கள்‌. அதனால்தான்‌ பண்டைய காலத்தில்‌ இருந்தே நம்‌ 
தமிழ்நாட்டு கலைகளில்‌ நவரசங்களும்‌ இருந்தது. நவரசம்‌ என்பது 
சிரிப்பு, அழுகை, வீரம்‌, கோவம்‌, வெறுப்பு, ஆச்சரியம்‌, கருணை, பயம்‌ 


மற்றும்‌ காதல்‌ ஆகும்‌. மேலும்‌ இயல்‌, இசை, நாடகம்‌ இவையே நமது 
சினிமாவிற்கு அடிப்படை இந்த மூன்றிலும்‌ நவரசங்கள்‌ அனைத்தும்‌ 
இருக்கும்‌. இதனால்தான்‌ நமது நாட்டில்‌ அதிகமாக கலப்பு சினிமாக்கள்‌ 
வருகின்றன. இதில்‌ வரும்‌ நடிகர்கள்‌ கடவுளைப்போல பார்க்கப்‌ 
படுவதற்கு நமது புராணங்களுக்கும்‌, காவியங்களுக்கும்‌ மிகப்‌ பெரிய 
பங்கு உண்டு. 

நமது ஊர்காவல்‌ தெய்வங்களை எடுத்துக்‌ கொள்ளுங்கள்‌. 
அய்யனார்‌, சாஸ்தா, சுடலை போன்ற தெய்வங்களை வழிபடுகிறோ?ம்‌. 
இவர்கள்‌ எல்லாம்‌ ஒரு காலத்தில்‌ மக்களுக்காக உழைத்தவர்களாகவும்‌, 
தியாகம்‌ செய்தவர்களாகவும்‌, போராடியவர்களாகவும்‌ தான்‌ இவர்கள்‌ 
இருக்கிறார்கள்‌. அதுமட்டுமல்லாமல்‌ கன்னகி, முத்தாரம்மன்‌ போன்ற 
பெண்‌ தெய்வங்களும்‌ சிறந்த வாழ்ந்த பெண்கள்தான்‌. வெளிநாட்டில்‌ 
உள்ள கடவுள்‌ வளிபாட்டையும்‌, நமது நாட்டு கடவுள்‌ வழிபாட்டையும்‌ 
ஒப்பிட்டு பாருங்கள்‌. உதாரணமாக இயேசு நாதரை 
எடுத்துக்கொள்வோம்‌. இவர்‌ எருசலேம்‌ ஆலயத்தில்‌ கடவுளுக்கு 
அவமரியாதை ஏற்பட்டதால்‌ சண்டையிடுவார்‌. ஆனால்‌ மக்கள்‌ அவர்‌ 
சண்டையிடும்‌ காட்சியை வைத்து வழிபடுவதில்லை. அவர்‌ சிலுவையில்‌ 
உயிரை தியாகம்‌ செய்த காட்சியையே வழிபடுகின்றனர்‌. இதற்கு 
காரணம்‌ மேலை நாட்டு மக்கள்‌ பொருளாதாரத்தில்‌ மிகுந்து இருப்பது. 
ஏனென்றால்‌ பணம்‌ செழிப்பாக இருக்கும்போது ஒருவரின்‌ 
எளிமையான வாழ்க்கையிலும்‌, தியாகத்திலும்‌ ஈர்ப்பு உண்டாகிறது. 
ஆனால்‌ நமது நாட்டில்‌ வறுமை அதிக மக்களை அவ்வப்போது 
பாதித்தது. அதனால்‌ நாம்‌ வீரச்‌ செயல்களை செய்வதையும்‌, 
ஆடம்பரமாக இருப்பதையும்‌ கண்டு ஈர்ப்பு அடைந்தோம்‌. 
அதனால்தான்‌ நமது தெய்வங்கள்‌ அரக்கனை வதம்‌ செய்வது, 
ஆயுதங்களை ஏந்தி நிற்பது, நகைகள்‌ அதிகம்‌ அணிந்திருப்பது போன்ற 
காட்சிகளை வழிபடுகிறோம்‌. மேலும்‌ நமது தமிழ்‌ பண்பாட்டில்‌ நடுக்கல்‌ 
வைத்து வழிபடும்‌ பண்பாடு உள்ளது. இந்த நடுக்கல்‌ போரில்‌ மாண்ட 
வீரர்களை வழிபடுவதற்காக வைக்கப்படுவதாகும்‌. ஆனால்‌ அந்த 
காலத்தில்‌ உண்மையான வீரர்களையும்‌, உயர்ந்த மனிதர்களையும்‌ 
கடவுளாக வழிபட்டனர்‌. ஆதனால்‌, அந்த பழக்கம்‌ அவர்கள்‌ மனதில்‌ 
அப்படி பல தலைமுறைகளாக இருந்து வந்து , இப்போது சினிமா எனும்‌ 
மாயையில்‌ வரும்‌ கதாபாத்திரங்களையும்‌ கடவுளாக காணும்‌ பழக்கம்‌ 
வந்துவிட்டது. இந்த சினிமா தாக்கத்தால்‌ தான்‌ எம்‌.ஜி.ஆர்‌, கருணாநதி, 
ஜெயலலிதா, அறிஞர்‌அண்ணா போன்றோர்‌ முதலமைச்சராக மாற 
முடிந்தது. 


சரி இப்படி ஒரு பாமர மக்களின்‌ மனதில்‌ தாக்கத்தை 
ஏற்படுத்தும்‌ அளவிற்கு கதாநாயகனின்‌ கதாபாத்திரம்‌ எவ்வாறு 
அமைக்கப்படுகிறது? சேவியர்‌ ஆன்டனி அவர்கள்‌, இந்த 
கதாநாயகனின்‌ கதாபாத்திரத்‌ தன்மைகளும்‌ புராண, காவிய 
நாயகர்களிடமும்‌ கடவுள்களிடமும்‌ தான்‌ எடுக்கப்படுகிறது என்கிறார்‌. 
பல கடவுள்கள்‌ இருந்தாலும்‌ முக்கியமாக மூன்று கடவுள்களிடமிருந்தே 
வெகு ஜன கதாநாயகர்கள்‌ கதாபாத்திரங்களை எடுத்துக்‌ 
கொள்கின்றனர்‌. அவர்கள்‌ சிவன்‌, இராமன்‌ மற்றும்‌ கிருஷ்ணன்‌. 
வியக்கத்தக்கதாக இருக்கிறதா. சான்றுகள்‌ பல இருக்கின்றன. அவற்றில்‌ 
சிலவற்றை கூறுகிறேன்‌. 


புரட்சி தலைவர்‌ எம்‌.ஜி.ஆரை எடுத்துக்‌ கொள்ளுங்கள்‌. இவர்‌ 
சினிமாவில்‌ முன்னிறுத்தியது திராவிட அரசியலை. ஆனால்‌ இவர்‌ தனது 
கதாபாத்திரங்கள்‌ அனைத்திற்கும்‌ இராமனின்‌ தன்மையை 
அதிகபட்சமாக கொடுத்திருப்பார்‌. உதாரணமாக இராமனை அடைய 
பல பெண்கள்‌ முயற்சிப்பார்கள்‌. ஆனால்‌ அவனோ எல்லோரையும்‌ 
அன்னையாகவும்‌, சகோதரிகளாகவுமே நினைப்பான்‌. சீதையை மட்டும்‌ 
விரும்புவான்‌. அதைப்‌ போல உலகம்‌ சுற்றும்‌ வாலிபன்‌ படத்தில்‌ 
இரண்டு எம்‌.ஜி.ஆர்‌. அதில்‌ ஒருவரை பல பெண்கள்‌ விரும்புவார்கள்‌. 
ஆனால்‌ அவர்‌ அவர்களை சகோதரிகளாகவே எண்ணுவார்‌. 


இராமன்‌ உண்மையை மட்டுமே கூறுவான்‌, கொடுத்த வாக்கை 
காப்பாற்றுவான்‌, இராவணன்‌ சீதையை கடத்தி பெரும்‌ துன்பத்தை 
இராமனுக்கு தந்திருந்தாலும்‌. அவன்‌ மரணிக்கும்‌ தருவாயில்‌ அவனுக்கு 
சகல மரியாதைகளும்‌ செலுத்துவான்‌, இராவணன்‌ திருந்துவதற்கு பல 
வாய்ப்பும்‌ தருவான்‌, சீதையின்‌ மீது அளவு கடந்த காதல்‌ 
கொண்டிருந்தும்‌, சமூகத்திற்காக அவளை விட்டு பிரிந்திடுவான்‌. 
இதைப்‌ போலவே எம்‌.ஜி.ஆர்‌ அனைத்து படங்களிலும்‌ உண்மையை 
மட்டும்‌ பேசுவார்‌, சொன்னதை செய்வார்‌, வில்லன்‌ திருந்த வாய்ப்புகள்‌ 
தருவார்‌, எவ்வளவு கொடிய வில்லனையும்‌ தரக்குறைவாக 
பேசமாட்டார்‌ “உரிமைக்குரல்‌” படத்தில்‌ தனது தங்கையின்‌ 
கணவனுக்கு பதிலாக இவர்‌ சிறைக்கு சென்று விடுவார்‌. அதனால்‌ 
அவரது ஜோடி ஜெயலலிதா துன்பத்திற்கு ஆளாவார்‌. “நான்‌ ஏன்‌ 
பிறந்தேன்‌” படத்தில்‌, குடும்ப சூழ்நிலையால்‌ வேலை தேடி 
பட்டினத்திற்கு எம்‌.ஜி.ஆர்‌ வருவார்‌. அங்கு அவருக்கு நல்ல வேலை 
கிடைக்கும்‌. அவரது முதலாளியின்‌ மகள்‌ அவரை காதலிப்பார்‌. அதே 
நேரத்தில்‌ அவரது மனவியும்‌ குழந்தைகளும்‌ காணாமல்‌ போயிருப்பர்‌. 
இருந்தாலும்‌ அந்த சூழ்நிலையிலும்‌ அவர்‌ இராமனைப்‌ போல தனது 


மனைவிக்கு நேர்மையாய்‌ இருப்பார்‌. “இராமன்‌ தேடிய சீதை” படத்தில்‌ 
ஒரு புது வித கற்பனையை வைத்து படத்தில்‌ நடித்திருப்பார்‌. அதாவது 
இராமாயணத்தில்‌, சீதை திருமணம்‌ முடிக்க, கோதன்டம்‌ எனும்‌ வில்லை 
உடைக்கும்‌ போட்டி நடைபெறும்‌. அதில்‌ இராமன்‌ வில்லை உடைத்து 
வெற்றி பெறுவான்‌. பின்பு சீதை இராமனை மணம்முடிக்க 
ஒப்புக்கொள்வார்‌. ஆனால்‌ இந்த படத்தில்‌ இராமனை மணம்முடிக்க 
சீதைகள்‌ பலர்‌ போட்டிகளை சந்திப்பர்‌. அதாவது எம்‌.ஜி.ஆரை மணம்‌ 
முடிக்க ஜெயலலிதா உள்ப! பலர்‌ போட்டிகளை சந்திப்பர்‌. 
இராமாயணத்தில்‌ இராமன்‌, இராவணனுடன்‌ போர்‌ புரிவதற்கு முன்பு 
சமாதானத்திற்காக மூன்று முறை தூது அனுப்புவார்‌. வாலியின்‌ மகன்‌ 
அங்கதனையும்‌, அனுமனையும்‌, இராவணனின்‌ தம்பி விபீஷணனையும்‌ 
வெவ்வேறு நேரங்களிள்‌ அனுப்புவார்‌. இந்த மூவரையுமே இராவணன்‌ 
மதிக்காமல்‌ சிறை பிடிக்க மற்ற அரக்கர்களை சண்டையிட 
அனுப்புவான்‌. இதற்கு பின்னர்தான்‌ இராமர்‌ யுத்தத்தை தொடங்குவார்‌. 
அதைப்‌ போல படங்களில்‌ எம்‌.ஜி.ஆர்‌ வில்லன்‌ தன்னை மூன்று 
அடிகள்‌ அடிக்கும்‌ வரை பொறுத்துக்கொள்வார்‌. பின்பு வில்லனின்‌ 
ஆணவத்தை அடக்க சண்டையிடுவார்‌. மேலும்‌ எம்‌.ஜி.ஆரின்‌ 
ஒவ்வொரு படத்திலும்‌ இராமனின்‌ கதாபாத்திர சாயலை காணலாம்‌. 
இது போன்று இராமனின்‌ கதாபாத்திரங்களின்‌ தன்மையை தனதாக்கிக்‌ 
கொண்டதன்‌ மூலம்‌ தமிழ்நாட்டு அரசியலை அவரால்‌ பிடிக்க முடிந்தது. 

அடுத்ததாக ரஜினிகாந்த்‌. இவர்‌ சிவனின்‌ கதா பாத்திரத்தின்‌ 
தன்மையை அதிகமாக எடுத்துக்‌ கொள்வார்‌. சிவன்‌ சிவபானம்‌ 
அருந்துவான்‌. இங்கு ரஜினி புகைப்பிடிப்பார்‌. சிவனின்‌ 
கதாபாத்திரத்தை கொஞ்சம்‌ ஆராயுங்கள்‌. மிகவும்‌ அப்பாவியான 
கடவுளாக இருப்பான்‌. எவ்வளவு கொடிய அரக்கனாக இருந்தாலும்‌, தன்‌ 
மீது அன்பு கொண்டிருந்தால்‌. அந்த அரக்கன்‌ கேட்கும்‌ வரத்தை 
தருவான்‌. பின்பு அந்த அரக்கனின்‌ ஆட்டம்‌ அதிகமானதும்‌. சாது 
மிரண்டால்‌ காடு கொள்ளாது என்பது போல ருத்திர தாண்டவம்‌ ஆடி 
அழிப்பான்‌. இப்போது ரஜினிகாந்தின்‌ படங்களைப்‌ பாருங்கள்‌. 
உதாரணமாக “தர்மதுரை” தம்பிகள்‌ கெட்டவர்கள்‌ என தெரிந்தும்‌. 
அனைத்தையும்‌ விட்டுக்கொடுப்பார்‌. இறுதியில்‌ தம்பிகளின்‌ ஆட்டம்‌ 
தாங்காமல்‌ சண்டையிடுவார்‌. பாட்சா படத்திலும்‌ முதலில்‌ அப்பாவியாக 
இருப்பார்‌. வில்லன்‌ கம்பத்தில்‌ கட்டி அடிப்பதையெல்லாம்‌ பொருத்துக்‌ 
கொள்வார்‌. பின்பு தன்‌ தங்கை மீதே வில்லன்‌ கை வைத்ததும்‌ அவனை 
அடித்து நொறுக்குவார்‌. ரஜினியின்‌ அதிக படங்களில்‌ அவர்‌ 
அப்பாவியாகவும்‌, அதே நேரத்தில்‌ அநியாயத்தை கண்டால்‌ 
பொங்குபவராகவும்‌ இருப்பார்‌. சிவன்‌ கழுத்தில்‌ பாம்பை வைத்திருக்க, 


ரஜினி அதிக படங்களில்‌ பாம்பை பயன்படுத்துவார்‌. உதாரணமாக 
அண்ணாமலை, படையப்பா, தம்பிக்கு எந்த ஊரு, இப்படி பல படங்கள்‌. 
சில நேரங்களில்‌ வேறு கடவுளின்‌ தன்மையையும்‌ எடுத்துக்‌ கொள்வார்‌. 
உதாரணமாக இராதைக்காக கிருஷ்ணன்‌ புல்லாங்குழல்‌ வாசிப்பான்‌. 
இவர்‌ படையப்பா படத்தில்‌ தனது ஜோடிக்காக மவுத்‌ ஆர்கன்‌ 


வாசிப்பார்‌. 


ரஜினியின்‌ சில பஞ்ச்‌ வசனங்களை கூர்ந்து கவனியுங்கள்‌. 
“சிவாஜி” படத்தில்‌ ஒரு முறை வில்லனுடன்‌ தொலைபேசியில்‌ 
பேசும்போது, வில்லன்‌ “யார்‌ பேசுகிறது” என்று கேட்பார்‌. அப்போது 
“பராசக்தி ஹீரோடா* என்பார்‌ ரஜினி. இதற்கு அர்தம்‌ நடிகர்‌ சிவாஜி 
“பராசக்தி” படத்தில்‌ கதாநாயகனாக நடித்திருப்பார்‌. அதுதான்‌ தன்‌ 
பெயர்‌ என மறைமுகமாக கூறுவது போல இருக்கும்‌. ஆனால்‌ 
உண்மையில்‌ கடவுள்‌ அன்னை பராசக்தியின்‌ கணவனான சிவன்தான்‌ 
நான்‌ என குறிப்பிடுவார்‌. அருணாசலம்‌ படத்தின்‌ இறுதி சண்டைக்‌ 
காட்சியில்‌ இரகுவரனை கொல்ல ஒரு மரப்பொருளை உடைப்பார்‌. 
அதிலிருந்து திரிசூலம்‌ பொல ஒரு மரக்‌ கட்டை உருவாகும்‌. அதை 
வைத்து அவர்‌ ஓடி வரும்‌ காட்சி சிவன்‌ அரக்கனை வதம்‌ செய்ய ஓடி 
வருவதுபோல இருக்கும்‌. சிவனின்‌ கதாபாத்திரத்‌ தன்மையை இவர்‌ 
தமதாக்கிக்‌ கொண்டதால்‌, தமிழ்‌ நாட்டு மக்களின்‌ மனதில்‌ வெகு 
காலமாக இவர்‌ இடம்‌ பிடித்துள்ளார்‌. இப்போது அரசியலிலும்‌ 
இறங்கியுள்ளார்‌. 

இதைப்போன்று அரசியலில்‌ இறங்கியுள்ள இன்னொரு 
பிரபலம்தான்‌ கமல்ஹாசன்‌. இவர்‌ ஒரு நாத்தீகர்‌. ஆனால்‌ இவர்‌ 
திருமாலின்‌ கதாபாத்திரத்‌ தன்மையை தனது படங்களில்‌, முக்கியமாக 
இவர்‌ திரைக்கதை எழுதும்‌ இல்லது இயக்கும்‌ படத்தில்‌ தனது 
கதாபாத்திரத்திற்கு தருவார்‌. 

திருமாலின்‌ ஒரு பெயர்‌ “ஜெகத்‌ நாதன்‌” அதாவது “உலக 
நாயகன்‌” என்று பொருள்‌. இதுவே கமல்ஹாசனின்‌ பட்டப்‌ பெயர்‌. இவர்‌ 
படங்கள்‌ பல திருமாலை குறிக்கும்‌ உதாரணமாக ஹே ராம்‌, 
தசாவதாரம்‌, விஸ்வரூபம்‌, இராம்லட்சுமணன்‌, கல்யாண ராமன்‌, 
சகலகலா வல்லவன்‌ (கிருஷ்ணன்‌) போன்ற பல படங்கள்‌. கூர்ந்து 
கமல்ஹாசனின்‌ படங்களை கண்டால்‌ குறியீடாக எப்படி அப்பட்டமாக 
இவர்‌ தன்னைத்தானே நாராயணனாக பாவிக்கிறார்‌ என தெரியும்‌. 
தசாவதாரம்‌ படத்தில்‌ அசின்‌ அடிக்கடி நாராயணனை கூப்பிடுவது 
போல காட்சிகள்‌ அமைந்திருக்கும்‌. அப்போதெல்லாம்‌ கமல்ஹாசன்‌ 
பதில்‌ கூறுவார்‌. கண்ணன்‌ பல தரப்பட்ட திறமைகளில்‌ வல்லவன்‌. 


அதைப்போலவே இவரும்‌ பல திறமைகளை தன்னுள்‌ வைத்துள்ளார்‌. 
மக்கள்‌ இவரை மிகவும்‌ திறமைசாலியாக பார்க்கின்றனர்‌. 
விஸ்வரூபம்‌&2 படத்தின்‌ இறுதி சண்டைக்காட்சியில்‌ நாம்‌ கூர்ந்து 
கவனித்தால்‌. கமல்ஹாசன்‌ ஒரு காட்சியில்‌ சங்கு சக்கரத்தை 
தூக்கிக்கொண்டு ஒடி வருவது பொல வருவார்‌. வசூல்‌ ராஜா படத்தில்‌ 
கமலின்‌ இயர்பெயர்‌ ராஜாராம்‌, கதாநாயகி ஸ்நேகாவின்‌ பெயர்‌ ஜானகி 
(சீதை). அதைப்போல பஞ்சதந்திரம்‌ படத்தில்‌ கமலின்‌ பெயர்‌ இராம்‌, 
கதாநாயகி சிம்ரனின்‌ பெயர்‌ மைத்திலி (சீதை). தசாவதாரம்‌ படத்தில்‌, 
வின்சென்ட்‌ பூவராஜன்‌ (கமல்‌) கதாபாத்திரத்தை நோக்கி இயக்குநர்‌ 
வாசு “அநியாயத்த தட்டி கேட்க நீ என்ன உலக நாயகனா (திருமால்‌)?' 
என்று கேட்பார்‌. அப்போது கமல்‌ “ஆமால நான்‌ உலக நாயகன்தான்‌, 
நான்மட்டுமில்ல ஒரு கோடி விந்துக்கள்ள இருந்து ஜெயிச்சி வருறான்‌ 
பாரு, அவன்‌ எல்லாருமே உலக நாயகன்தான்‌ (திருமால்‌) “ என்று கூறி 
தன்னையும்‌ உலகத்தில்‌ உள்ள அனைத்தையும்‌ திருமாலாக 
மறைமுகமாக கூறுவார்‌. 

மேலும்‌, ரஜினி காந்த்‌ மற்றும்‌ கமல்‌ ஹாசன்‌ இருவரும்‌ என்னதான்‌ 
நண்பர்களாக இருந்தாலும்‌, தொழிலில்‌ இருவருக்கும்‌ போட்டி நிச்சயம்‌ 
இல்லாமல்‌ இருக்காது. அதுவே அவர்களின்‌ சினிமாவில்‌ மிகவும்‌ 
இரகசியமாக தெரியும்‌. எவ்வாறு என்றால்‌ ரஜினி படத்தில்‌ 
மறைமுகமாக தன்னை தானெ சிவனாக காட்டிவிட்டு அல்லது சிவன்‌ 
பெயரையே தனது கதாபாத்திரத்திற்கு வைத்துவிட்டு , வில்லன்‌ 
பெயரை எதாவது விஷ்ணு பெயராக வைப்பார்‌. சான்றாக 
அண்ணாமலை படத்தில்‌ ரஜினி பெயர்‌ சிவனின்‌ பெயரான 
அண்ணாமலை, வில்லன்‌ பெயர்‌ திருமாலின்‌ பெயரான அசோக்‌, சிவாஜி 
படத்தில்‌ ரஜினி பெயர்‌ சிவாஜி, வில்லன்‌ பெயர்‌ திருமாலின்‌ பாம்பு 
படுக்கையான ஆதிசேசன்‌ பெயர்‌. அதேப்போல கமல்ஹாசன்‌ தனது 
படங்களில்‌ தனது கதாபாத்திரத்திற்கு விஷ்னு பெயரை வைப்பார்‌ 
அல்லது தான்தான்‌ விஷ்ணு போல காட்டுவார்‌, வில்லன்‌ பெயரை 
சிவனின்‌ பெயரில்‌ எதாவது ஒன்றாக வைப்பார்‌. சான்றாக கல்யாண 
இராமன்‌ படத்தில்‌ அண்ணன்‌ கமல்ஹாசனுக்குப்‌ பெயர்‌ இராமன்‌, தம்பி 
கல்யாணம்‌ எனும்‌ கமல்ஹாசனை சிவலிங்கம்‌ எனும்‌ வில்லன்‌ 
கொள்ளுவான்‌. அவனை பலிவாங்க அண்ணன்‌ கமல்ஹாசன்‌ இராமன்‌ 
வருவார்‌. இதைப்போல பல படங்களில்‌ நீங்கள்‌ காணலாம்‌. இவ்வளவு 
நாள்‌ நீங்கள்‌ இதை கவனித்திருக்க மாட்டீர்கள்‌. இனி ரஜினி அல்லது 
கமல்ஹாசன்‌ படம்‌ பார்க்கும்‌ போது இதைக்‌ கூர்ந்து கவனியுங்கள்‌, 
புரியும்‌. இதை நீங்கள்‌ காணும்போது ரஜினி வைணவத்தை எதிர்த்து 
சைவத்தை தாக்கி பிடிப்பது பொலவும்‌. கமல்ஹாசன்‌ சைவத்தை 


எதிர்த்து வைணவத்தை தாக்கி பிடிப்பது பொலவும்‌ இருக்கும்‌. அது 
உண்மை அல்ல. ஏனென்றால்‌ ரஜினியும்‌ இராகவேந்திரர்‌ போன்ற 
வைணவப்‌ படங்களிலும்‌, கமலும்‌ அன்பே சிவம்‌ மற்றும்‌ உத்தம 
வில்லன்‌ பொன்ற சிவனை பெருமைப்‌ படுத்தும்‌ படங்களிலும்‌ 
நடித்திருக்கிறார்கள்‌. ஆதனால்‌ இது சைவ, வைணவ பிரச்சனை அல்ல. 
இது ரஜினி, கமலின்‌ மறைமுக யுத்தம்‌ அல்லது தொழில்‌ போட்டி. 
ஆகவே ரஜினி திருமாலை தாக்குவது போல கமல்ஹாசனைத்‌ 
தாக்குவார்‌, அதேப்‌ பொல கமல்‌ ஹாசன்‌ சிவனை தாக்குவது போல 
ரஜினியைத்‌ தாக்குவார்‌. 


இனி நீங்கள்‌ ரஜினி, கமல்‌ படத்தை மறுமுறை பாருங்கள்‌. இந்த 
இருவர்களும்‌ ஒருவரை ஒருவர்‌ தாக்க பயன்படுத்தும்‌ இந்த யுக்தி, 
உங்களை நிச்சயம்‌ ஆச்சரியத்திற்கு உள்ளாக்கும்‌. 

இன்றைய காலகட்டத்தைச்‌ சேர்ந்த அஜித்‌, விஜய்‌ இந்த 
கடவுள்‌ யுக்தியை அதிகமாக கையாளவில்லையென கூறலாம்‌. 
ஏனென்றால்‌ ஆழ்வார்‌ படத்தில்‌ அஜித்‌ திருமாலின்‌ கதாபாத்திரத்தின்‌ 
தன்மையை சற்று தமதாக்கியிருப்பார்‌. விஜய்‌ புதியகீதை படத்தில்‌ 
கண்ணனின்‌ கதாபாத்திரத்தின்‌ தன்மையை அதிகமாக 
தமதாக்கியிருப்பார்‌. இந்த இரு படமும்‌ சரியாக வரவேற்பு பெறவில்லை. 
அதனால்‌ அவர்கள்‌ இரசிகர்களை கவர வேறு யுக்தியை 
பயன்படுத்துகின்றனர்‌. மேலும்‌ அஜித்‌, விஜய்‌, சூர்யா, தனுஷ்‌, சிம்பு, 
விசால்‌, கார்த்தி போன்ற இன்றைய கால கட்ட நடிகர்கள்‌, தங்களை 
மாசாக காட்ட சினிமா இயக்குனர்களின்‌ பாணியைத்தான்‌ 
நம்பியிருக்கிறார்கள்‌. 

இவ்வாறாக சினிமாவின்‌ கதாநாயகனின்‌ கதாபாத்திரத்தின்‌ 
தன்மை, வெகுஜன மக்களை எளிதாக கவர்கிறது. ஆனால்‌ 1960 களில்‌ 
சினிமா பிரபலங்களை அரசியல்‌ தலைவர்களாக்கிய அளவிற்கு இன்று 
இரசிகர்கள்‌ இல்லை என நிதிபதி என்‌.கிருபாகரன்‌ அவர்கள்‌ கூறுகிறார்‌. 
ஏனென்றால்‌ அந்த காலத்தில்‌ எம்‌.ஜி.ஆர்‌, என்‌.டி.ராமாராவ்‌ அரசியலில்‌ 
வரும்‌ போது மக்களிடம்‌ இருந்த வரவேற்பில்‌ 20 சதவீதம்‌ கூட ரஜினி 
மற்றும்‌ கமலுக்கு இல்லை. இதை காணும்போது மக்கள்‌ சினிமாவிற்கும்‌, 
வாழ்க்கைக்கும்‌, அரசியலுக்கும்‌ உள்ள வித்தியாசத்தை புரிந்து 
கொண்டுவிட்டனர்‌ என புரிகிறது. இருந்தாலும்‌ ரசிகர்‌ மன்ற 
மோதல்களை காணும்‌ போது, இது உண்மையிலேயே ரசிகர்கள்தான்‌ 
மோதுகிறார்களா இல்லை இது ஒரு வியாபார யுக்தியா என சந்தேகம்‌ 
ஏற்படுகிறது. இன்னும்‌ கொஞ்சம்‌ சினிமாவை பற்றிய புரிதல்களை 
ஊடகம்‌ மூலம்‌ மக்களுக்கு தெரிவித்தால்‌, இந்த அவல நிலையும்‌ மாறும்‌ 


என்று நம்புகிறேன்‌. 


நன்றி வணக்கம்‌, 

என்ன வாசகரே புத்தகம்‌ பரவாயில்லயா, ஏதோ ஓரளாவிற்கு எங்களால்‌ 
முடிந்ததை கொடுத்திருக்கிறோம்‌, இது எல்லாமே ரொம்ப 
அடிப்படையாக இருப்பதாக கருதுகிறீர்களா? இதில்‌ இருக்கும்‌ ஒன்பது 
கட்டுரைகளும்‌ விரிவாகி புத்தகங்களாக வந்தால்‌ நன்றாக இருக்கும்‌ 
என்று விரும்புகிறீர்களா? அல்லது உங்களாலே கூட சினிமா சார்ந்த 
புத்தகத்தினை எழுதிவிட நினைக்கிறீர்களா? உங்களுக்கு சிற்பிகா 
பதிப்பகம்‌ எப்பொழுதும்‌ துணை நிற்கும்‌. 93455 94598 என்ற எண்ணுக்கு 
ஒரு குறுஞ்செய்தி அல்லது வாட்சப்‌ தட்டி விடுங்கள்‌. போன்‌ அழைப்பு 
செய்யாதீர்கள்‌. 

சிற்பிகா பதிப்பகத்தின்‌ இரண்டாவது பதிப்பகம்‌ அச்சு பதிப்பாக டிசம்பர்‌ 
2020க்கு முன்‌ வந்து விடும்‌. அது “தமிழ்‌ சினிமாவில்‌ பெண்கள்‌” என்ற 
தலைப்பில்‌ இடம்பெற்றிருக்கும்‌ என்பதை மகிழ்வுடன்‌ தெரிவித்து 
கொள்கிறேன்‌, நன்றி. 


